BEJIAPYCKI JI3SIP2)KAVHBI YHIBEPCITOT

[NOJIBCKI IHCTBITYT ¥V MIHCKY

IIPAIIBI KA®E/IPHI

I'TCTOPBII BEJIAPYCKAE JIITTAPATYPbI
BEJIA3APKYHIBEPCITOTA

BhIITyCK cEMBI

MiHcK
BTAA “IIpaBa i skaHomika”
2006



YJIK 883.2(09)(082)
BBK 83.3(4ben)s143

BritanHe kadeapsl TicTopbli Oeytapyckae JiitapaTypbl
BennasapkyHiBepciTaTa
Anpac: 220050, MiHck, Bys. K. Mapkca, 31, ka0. 56;
TAJL.: 222-35-82; E-mail: histbellit@tut.by

“IIpams! kadenpsl ricTOphIi Oeapyckae Jitaparypbl benissap:kyHiBepciTaTa”
MO’KHA YbITallb Ha Internet-crapounst www.khblit.narod.ru

ITag aryapHal p3AaKIbIAN JOKTapa (i1ajariayHbIX HaBYK
Mikosbl XaycToBiya

P3119H3€HTBhI:

nmoKTap (iyamariuHpix HaBYK AJsikcanzap bapirusycki
nmokTap dinanariyHeix HaByk Mixach ThIubIiHA

IIpams! kadeapsl ricropsri Oestapyckae JiTapaTypbl
Beaassap:xkyHiBepcitata: HaBykoBbl 30opHik / [lag  aryspH.  pap.
M. XaycroBiua. Beimyck cémbl. — MH.: BTAA “IIpaBa i skaHoMmika”, 2006. —
204 c.

ISBN 985-6299—79—9

Y cémbl BBHIIyCK HaBykKoBara 306opHika “IIpamsl kadenpbl ricTophii Oetapyckae
sitapaTtypbl bennssap:KyHiBepciTaTa”, mpbICBeYaHbl CBETJIad HMaMsIll JIaldHTa Kadeaphl
nampHTa JI.K. Tapaciok, yBaiIuri apThIKy/IbI CyIIpaIjoyHikay i acmipantay kadeapsl, a
TakcamMa MaTapbIsiibl MixkHapogHal HaBykoBal kaHgpepaHIbII “@paHIfinka Ypuryis
PanziBin y mosbckaii i 6eyapyckail KyJabTyphl .

YK 883.2(09)(082)
BBK 83.3(4beun)sng3

ISBN 985-6299—-79—9
© KanexkTsry ayTapay, 2006



ITAMMAIII JTIOBBI TAPACIOK
(1953—2006)

JIro60y KancranminayHa Tapaciok (7.12.1953, B. ITinkasius! ITiHcka-
ra p-Ha bpacukait BoOJ. — 15.06.2006, B. Ilinkapiubl IliHckara p-Ha
bpacukaii BoOs1.), masTaca, JritaparypasHaBer. Yinen CII Besmapyci 3
1981 r. KauzpigaT ¢itanarigasix HaByk (1980). lampaT (1988).

3 cam’i paboubix. banpka, Kancranmin MixaiiiaBiy, mpamaBay pado-
YbIM 1 3arajlublKaM Tacliaflapyail 4acTKi Ha PO3HBIX MPAAIPbIEMCTBAX 1
Ba ycraHoBax IliHcka, marmi, Haxzes IlaynayHna (rmamepsa y KpacaBiky
2006T.), — y muckar Tacmiginsr “Ilpemsnos”. ¥ 1970 r. JI. Tapaciok
ckoHYbLIa [[iIHKABIIKYIO CAP3HION IIKOJIY 1 ITacTyIia Ha afj3sjieHHe
Oesrapyckai MOBHI 1 JriTapaTypsl dinanariaaara daxkyabrata BAY. ITacas
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3aKaHYAHHS YHiBepciTaTa (1975) TyT Ka, Ha Kadeapbl Oerapyckar Jita-
paTypsl, mparnsirsajga BydoOy ¥ acmipaHTypsl (1975—78). 3 1978 T. BBIK-
Jlaiubilia, 3 1986 — mandHT TOM »kKa Kadeapbl. 3 1993 I. J1a BepacHs:A
2005 T. mparaBajia Ha Kadeapsl TicTOphli Oeytapyckai iitapaTypbl. BbIk-
Jlafiajia TicTopbio Oeapyckaii jtitapaTypsl XIX — magaTky XX CT. 1 Byc-
HYI0 HApOJHYI0 TBOpdYacHpb. 3’ayssiaca cabpaMm paakasierii gacorrica
“Managocip’, a Takcama paciryostikanckaii Pagper TaBapeicTBa 6enapyc-
kaii MoBbI iMaA @. CkapblHBI. Y3HauajibBajia CyIoJky dinanariunara ¢a-
KyJIbTaTa MixkHapoaHal acanpIAIbli Oenapycicray (1991-2005).

IlikaBacip ga masTelyHara cioBa y JI. Tapaciok BbIsBiIacsA paHa.
Y30 ¥ 9— 10-TaIOBBIM y3pOCII€e 1 CKJIa/lajia IepIIbls BepIlaBaHblsd PaJiKi
IIpa BSICHY, BOCEHb. YTIEPIIBIHIO ¥ IDYKY sie BEPIIBI 3’ ABUTICA § 13 Taf0y
(razera “Ilisnep bemapyci”). AnHak madyaTkam JiTapaTypHa A3eHdHacIi
ITasTaca JIivblja 1972 T., Kaai ¥ gacorrice “Manamocp’ O6bpl1a 3MelryaHa
Hi3Ka sie Bepiay. Ayrap 300pHika massii “Cmara paki”. fe massisa —
ITUbIpasi, yCXBaJsABaHAsA CIIOBE/I3b, JYXOYHBI 3MECT KON 1 MapajibHa-
STBHIYHBIA KPBITAPBII CyaJIHECEHBI 3 JII0OOVIO Jla Malli, Ja OalbKoycKail
3sMJIi, MajiecKix KpasBizlay. dMalblsiHaJIbHACIIL cHaydaera 3 ¢iaa-
cockiM posziymMaM Haj TICTOPBIAN 1 cydyacHacIfo, HaJl SKajaariyHbIMI
npabsemami. I'JIbIOIHA mauyIIsly MPBIpayHOYBaeIIla Ja XyTKalleuHau
pavyHOU IUIBIHI, BEIPA3HACIh [yMKI — Jla sSICHACIIl “IIPacToOphI”’. Y 3CTATHI-
el JI. Tapaciok mpajMeTHa-paYbIyHBIA MAHAII 30s1ikatornma 3 adcCT-
pakTHa-pa3yMoBbIMi. Po3ym Haji mpabsiemami cydacHaclri, Jiecam besia-
pyckKara Hapo/a, AAro AyXOYVHBIMI 1 KyJIbTYPHBIMI 3/1a0bITKaMi BHICBEUBA-
ellra Mmpaa TiCTapbIYHbBIA SKCKYPCHI ¥ TVIBIOIHI MiHYJIBIX CTaTOAA3AY.

[Inénna maciaemaBasia Oemapyckyto Jjitaparypy XIX — XX cr. Beia-
sia maHarpadii “BepHaciip BhIToOKaM: QajIbKJIOPHBIA TPAJBIIbIL § cydac-
Hal Oeyrapyckai massii” 1 “Amasorisa Kpachl .

(Ilasoodne apmwvikyaa JI.M. I'apanaik y

612616.1152paPiuHbIM dagedHiky
“benapyckia nicoMeHHIK1”)



Jhooa Tapacrox

PA3BITAHHE

JIpImmix
1
A moy4uki mamiparo, sIK paxa,
[Ilykaroubl aj cMari mparHau BbIUCIIE.
A /13eHb KapOTKIi: 32 BBITOKAM — BYCIIE...
Ax poyra KpoIuti coHra y iMm rapaiib!

CnipIBe 3a XBaJISIH XBaJId He afiHa

I He cynelIbIIlb AYMKal HeaJusIIHal.
boJib, Ik arOHb BHICOKI — HEBBIUAPIIHHI,
Camy pyury nparajibBae Jia JiHa.

Bspratocs, afKyJ1b IPBIXIILIA, — Y 3AMJIIO.
[TaycraHe ¥ KBeleHI MOU CJIe] TJILIOOKI,

I maHsIcy1b OSUTIOTKISI 200K

Maé 6e3zabaporHae: 00JTIO.
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bsiccoHHalo icToTaM mavyIiis

CsiTaro Ha caJIéHBIM KPOXKiM bepa3se.

EcIrs TosbKi Mir ZIYIIIOI0 AUyHAIlb

J1J151 yCiX TPBIBOT, UbIH Yac AIYS Harnepaase.

A ma s6e cBaro paky BsIa,

3rapHYYIIbI O€er sie § KJTy0OOUYaK COHEUHBbI.
Kab agamMKHYyYcs J3€Hb TBAUTO CBATIA...

A Bek yJIacHBI MOU — SIK IOM HSICKOHYAHBI.



TIPA NHOBY...

Izap 3anpydcki

“I'npIOiHHBI, cXaBaHbl  aj] IIaBAPXOyHara IIOIVISAZy  COHC
JKBINIAA3eAHHI 1 camora macrairBa nasta’. I'steia cioBbl JI00OBI
Kancranminayusl Tapaciok, agpacaBanbisi Makcimy barzmanosiuy, crai
IITYPIITKOM JIJIsI MaiX 3KypOOTHBIX 1 CBETJIBIX yCIaMiHay Ipa iX 3aydacHa
3racjyr ayTapky, HasTKy, Jacjeadblka POJHAU JIiTapaTyphl, mejarora.
“CoaHcC KBIIAA3ZEIHHS — TYYBIb AK 3aKJIaJ3€Hasl ¥ CHaJIyIdHHE CJIOY
IparpamMa, SK BbIpa3-caMaxapaKTapbICThIKA. J3Jaerniia, raTa HiObI
ajiMaysjieHHe aJi paMaHTbIYHAra YCHOPBIHAIMIS YyaacHaih acoObl, aj
OavaHHSI CBAWIO JKBIMIS IIpa3 IPbhI3MY MacTanTBa. KeIIsaa3esHHe IIi
J3esTHHE { JKBIIIl, a He ITPOCTa JKBIIIE camMo ma cabe, cBoeacaOJIiBbI
ACTATHI3M, KYJIBT XapacTBa, IIPBITa’KOCI(i, KPachl — BOCH IIITO BhI3HAUAJIA
obImsIeEc masTackl JIoObl Tapaciok. CEHHSI y»KO BiZlaBOYHA, INTO €U
BBITIAY TOPKI yA3el.

MiKBOJII IPBIXOA3IND AyMKa, IITO HeMKasd Jixad “yapayHina
ypaksa”. Begaro, mTo ¥ majgékiM 1970 roa3se, Kaji 0JIiCKydasi BBIITyCKHIIA
[TinkaBinkaii capasgHai 1mkosabl JIrob6oy Tapacok Tpamuia Ha
Oemapyckae aaazsuieHHe ¢Qiranmarignara dakyaerata b/Y, 3emursaki
aJIHECITiCA /a Takora BbIOApYy 3SAVYBIHBI 3 HEpadyMeHHeM. Y TOH dac
raTa ObLIO He IPOCTa HENPACThIKHA, I'ITa ObIYy BBHIKJIIK. BoJbIacib
HAIIIBIX CyaluYbIHHIKAY Tajbl 3ay3sTa 1 HaBaT allaHTaHA, Jbl 1 He 0Oe3
Iocrexy, iMKHysjacs masbaBinma ajg yesro Oesrapyckara, IITO ObLIO
aTpeIOyTaM HeIepCHeKThIyHall BsICKOBacIi. BhIKIikaM cray i BbIXaj
ImepIara i aAzinara masTeryHara 36opaika “Cmara paki” (1983). dmoxa
He acalJriBa IIecIiia anThIMICTBIYHBIMI Hajzesmi. Harma JsritapaTtypa
IITYBIPa, CJIOBAM 1 CIlpaBad CJIy:KblJIa TaMmy, IIITO Ta3HEN aTpbIMae Ha3BY
TaTaTiTapbi3M. Ta/bl BiTasIics 1 yelaysistica He ClaBsAAaJIbHbIA BEPIIIHI,
a man3ig myOsminpICThIYHASI, CKazay OBl HaBaT, Iabaiicikasi, 3
BbIp@KaHail TrpaMaJ3sdHCKal NasilplAl, 3 TaK 3BaHbIM BOCTPHIM
aJluyBaHHEM cydJacHacIl (IIaBojyle TaABINIHIX IOTamIay). MHorid
HayMbICHA, JIe/3b He MaJKpacjeHa axBsAPYyHUbl MacTallKacllio, il
TaKOU Jlaporai. ¥ raThIM caHce ITixas My3a JI1o6s1 Tapaciok ObLia HiOBI ¥
IsoKap paBopHaAM man3ii, crasa HiObI MIXKBOJIBHBIM sie aHTHITOAAM. fe
JIIppIKAa y CBOM 4Yac aJIKpbla HOBBIA HA3HAHBIA [aTyJb TpaHl 1
MarybIMacIil Jijis >KaHoual I1ans3il y Halllau Jiitapatypbl. AJIHAK IIpa sie
TaK He3acay:KaHa Majla ImcaJii, ma cyTHacIll, MaKiHyJ/Il ma-3a yBarau. A sk
BaKHA /IS I1asTa, IIepIIbl 300pHIK sIKOra 3’ABiycA I1aj] TPHIIIIAID,
P2aJIbHBI ABIAJIOT IIpa3 KPBIThIKA 3 UBITAYOM. A sIKpa3 sro, Oazaii, i He
arpeiMasiacsa. YaMychIll 37aeliiia, IITo HalTaJeHaBilenau masTIibl TaKk
1 He pamamaryi YCBAZOMINb se AajJiéKa He alolllHse Meclia Y Hamlau
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mas3ii. 1l1 He TyT xaBaelilla NpbIYbIHA TBOpUYAU ApaMbl? Y JaleHIIbIM
Oyz3e amanb IIOyHae ajgMayjeHHe aj, yJacHail TBOpUAcIi 1 cBsAzoMae
IMKHEHHe BBIKOHBaIlb  CIIUIYIO POJII0O  3axaBajbHIIlBI  I1as3il
marsapaauikay (Kymaser, barmaHoBiua, ApceHHeBaii, I['eHIIOIIT bl
IHIIBIX), TOHKAara 3HayIbl IUIEHY IX MacTalkara camMaBbIpayK3HHI.
[TazHel sTHA ITAJIKAM MIPBICBAILIA cs10€ BBIKJIaAUbIITKAl J3eHHACIII.

3 1978 roga JIroboy KancranminayHa HsA3MeHHa IIpaljaBajia Ha Ka-
denpn1 Gemapyckaii sitaparypsl B/1Y i ste dimisax. He pa3 gaBopsiracs
YyyIlb sie YCIaMiHbl Mpa aKTbIyHae KadeapajbHae KyJbTypHae KBIIIIE,
yA3eJIbHIKaM, HaTXHAJIbHIKAM, a yacaM, 1 IHiIpIATapaM sIKOra BBICTYTIa-
Jla masTaca. BipsiBas zpyras nasoBa 80-X 1 sudapbIHBIA QO-A Tajbl
sHa, KaKydbl BoOpas3Ha, 3abiBajstacsi Ha mparpl. /lyiA sie TarauacHara
iMiKy OeckammpamicHara skK3amMeHaTapa ObLII pIajibHbIS I1a7[CTABBI:
p37Ka XTO 3 Kajeray, TpalsAdbl yJacHbl BOJIbHBI Yac 1 HEPBBI, MOT
Zla3BOJIIIIH cabe ma JIBaHaAIAIb Pa30y IIPhIMAIh ITepa3gaubl HAYBIITHBIX
XBacIicray. 3apas, YI9yHeHBbI, MHOTIA 3 iX 0e3 KpbhIyabl, 3 ao0paii
yCMEIIKal 1 VA3sS9HACITI0 3rafBalolb CBae KOJIIMIHIA “MiTpaHTI”. Ba
ycsaKiM pase, 13sKyi0ubl JItobe Tapaciok K y3poBeHb BBIKJIAJIAHHA, TAK i
cami aJHOCIHHI JIa IIpagMeTay OesrapycasHaydara mpodurio 3MsIHLTICS /1a
JIeIlara. A raTa Takcama IIi He BBIKJIIK cs10esrio0cTBY 1 aObisakaBaciii? 11i
He OBIY I'aTa CBSAIOMbI IIYHKT Y sie IIparpame »KbIIIA/3eHHaCITi ?

Ba ycix amHOciHax JIro60y KaHcraHITiHAYHA 3431y171a I[3/IaCHACITIO
CBa€éU HaTyphl. fle masThIyHaAs TBOpYAsA CHaAYbIHA — HAIliCAaHA HA aIHBIM
JIbIXaHHI, sie JiiTapaTypa3Hayublsd IITYAbIl — HPBIKJIAJT KAHKPITHACII 1
HachblyaHaCIll Jacjeguad AyMKi, sie MeTaJbIuHbIs IIpallbl — CIHT33
IejararivHara BOIbITY 1 iHpapMalbIHACIT], sie HEeIIMATJIIiKisA, 3PAIIITHI,
IepakJsIaibl — y30p CyMJIeHHAH Mparnbl HaJl 4y»KbIM cJI0BaM (Tmagxpaciio!
CroBam, a He TOKCTaM).

Ecup xopcTkasa mpayga dakra: sfge 3 HaMi y»K0 HAMA. Y alloOIIHIA
rafpl siHa 3 ToHapaM IIpoIiIacTay/isjia HAYMOJbHA XBapoOe Besid
yJacHara HsCKOpaHara JiyXy, XaBaloubl aJ MaBApXoyHara MmorJisgy cBae
IMaKyThl. YIIBYHEHBI, IIITO TOJIbKI ICHACIIh 1 UYbIHHACIh TaKIX aJIopaHbIX
mionzen, sk Jlwoba Tapaciok, €ciib TapaHTbIA Halmara Oyjydara
HallbITHAJIbHATA aJ[PA/KIHHA.

Mixoaa Xaijjcmoeiu

JI1060y ma Benapyci 1 11060y ga ITaszii 611 BRI3HAYAILHBIMI phICa-
Mi e xapakTapy. flHa cymJIeHHa 1 caMaajjlaHa CIy»KbL1a OelapyIrdelHe,
SIKyI0 CBsZloMa BbIOpasia 1 KO HIKOJII He 3xapajsina. fHa crBapbuia
cBato benapych i xblna ¥ cBaéil besapyci. AObLIoCs raTa HAPbhIKAHITHI
70-X, a ¥ Oenapycizanpiio kaHia 80-x — madaTky 90-X JIoba Tapacrok
111712 acBATJIAIOUBI ITaXOAHAM CBaixX Ha3amalllaHbIX BeJlay IIJISAX 1HIIBIM.
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Y TarauacHbpIx Oeapyckix JnTapaTypHa MAacCTaIKIiX BBIJAHHAX JaBOJII
yacra 3’sysirics ny6mumc'rmqﬂbm 1 HaBYKOBA- Ty OJTIITBICTEIYHBIS
apTHIKYJIBI ~ YajlaBeKa-IaTphléra. flHA [oyra uyakajia IlepaMeH,
pajaBayiacs r3ThIM IepaMeHaM, CIIai3sBajiacsa Ha HE3BAPOTHACIb IAThIX
nepaMeH. fle MokHa ObLIO 6AYBIIH HA IIMAT AKIX IMIIP33ax 1 MIThIHTAX;
siHa BepbLIa, IITO Hapajpkaemniia Hosas benapych, 1 Jiublia cBaim
ZloyTaM yJI3eIbHIUaIlh y TATHIM Iparpce, 00 BeAasia, IITo “Ipaibl IIMar,
a ImparayHikoy Maia’. A TaMy azkaazasa mapo (JakiazHed, CBaro
VII00EHYI0 APYKAaBaJIbHYIO MAIIBIHKY, SIKYI0 SKCIUTyaTaBasia, JapyuiIle,
Os13/1iTacHa, 3-3a 4aro vacra JaBojsiiacd YbIHIIL se) Abpl ilIa Ja
rpamMaznl, Kab 3acBemubllb mepas boram i camoii caboro IpayjsiBae
pasyMeHHe a0aBsA3KYy HallbLTHAJIbHACBSIOMAra JajaBeka.

fAna mena map amuyBanp I[lanssito, skas ObLIa IS sie campayHau
[Ipeirackociio, Kpacoto. Makcim barpanosiu i fluka Kymasna, Hatamis
ApcenbeBa 1 Jlaprpica I'enitomni... Macranki cBeT iX TBOpay JackaHasia mas-
HaJsia 1 pasymena JIroba Tapaciok Abl iMKHyJ1acsa HaOJTi3imb AT0 Ja cBaix
CTYZIDHTAY, SIKIX JIF00LIa, AKIM ITaJIKaM ajijiaBaja ycro csa0e. AJIHO Jacawm,
Oauaypl, IK He 3HAXOZ3IMb Y iX COPIAX BOATYKY sie CJI0Ba, — MapKOI[LIa-
cs, mepakpIBasia, lakapasa cs0e, IIITo HelllTa 3padiia He Tak.

[Temarariynas i HaByKOBas mparia 3abipasia yBech sie Jac, Higora He
IaKiZlaloubl Ha yJacHae BepliackiaafaHHe, Ha [1as3io. 3pamThl, se Jipa
3MOVKJIa § capayzine 80-x, 00 He mauakasiacs HaJIe)KHae alpHKI CBAlTro
camabpITHara TOHy. TOJIBKI 3p34ac MasThIYHae HATXHEHHE BhIPHIBAJIACS
Ha BOJIIO — Hapa/pKasica mepakyazbl 3 Oeapyckail ITOJIbCKaMOYHaM
nas3ii XIX cr.

IIpama gaBasia €M cijbl 2KbIIb 1 a/lHAYacHa Mpalla HillgbLIa se
JKBIIIIE.

...], “IIykamubl aj cMari mparHad BbIHCIE’, 3rapaJjia aj] CBaeu
BsUTiKaK “Oe3abapoHHAN” JIIOOOBI.

Jhoomina Cinbkoea

JIio6oy KancranminayHa Tapaciok, sikas cénera pasBitajaca 3
3sIMHBIM JKBIIIIEM, MaKiHyJIa 11a cabe iMs BBIJIaTHAra, BeJIbMi Cyp €3Hara
Jlacaeubika Oeyrapyckai Jjritapatyphl. Jla sie mpaill siiras 3BepHeNIa He
aJI31H Cy4JacHIK ayib00 HACTYIIHIK Y IIOIIYKY campay/ibl HaByKOoBara cjaoBa
mpa Oesapyckyro massiro XIX i XX crarognzsy, mpa Ham GagbKIIop,
Hally KyJbTypy, AyXOyHacIlb, PasBillll€é anyblHHAra JiiTapaTypHara
Ipanscy y JydHaclli 3 aryJibHauajaBedyaull ricropbisiii. EH 3HONI3e
I'3ThIA, IlapayHaJibHA HEIIMAT/IKiA, IIpamnbl CcsIpoj —IaparoBara
iHpapManpIlliHara Jipy3y fAK campay/Hblsd AbIAMEHTBHI — MOIIHBIA
CYMJICHHBIM cTayjieHHEM Ja ¢akra, Ja TOKCTY 1 334I104Ybld
apbITiHAJIbHACITIO MbICJIeHHsA. HeapaMaHTBI3M 1 HeakJlacilbl3M,
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IMIIPACIAHIBM 1 cIMBaji3M, IHIIBIA S3CTATHIUHBIA (eHOMEHbI Ba
yHIBEpCaJIbHAWl MadTHIIBI Oesapyckix kiacikay raprty Anxki Kymasser i
Makcima bargaHoBiua, a Takcama TBOpYacllh cI1aBYThIX (AK Ppantimak
barymmsiu) i manaBagombix (Ax HOaean Jlsackoycki) ayrapay XIX
crarogasst Jlro6oy KaHcraHIiHayHa BBhIBy4Yasia 3 TOW IIPaHIKJIiBACITIO,
AKyl0 €U JaBay AIMYS 1 yJacHbl MHa3ThIUHBI TaJIEHT: IMeplas KHira
Bepmay JIroO6s1l Tapaciok HaszweBastaca “Cmara paki’. Ilamsamrydka, siHa
yaynsna csabe menexkayckau I'agnaii YapHyiikai, i carpay bl MpbINIIa
Ha (uianariuael GakyabTdT B/IY 3 agkpbhIThiMi, BsUJIIKIMI YOPHBIMI
BauaMi 1 IIBIKOYHBIMI YOPHBIMI BajiacaMi, a rajioyHae — 3 ['aHHIHBIM
XapakTapaM, 3 sie YIapThIM IMKHEHHEM Jla CIIpaBsi/ijIiBacIii 1 mpay/ibl K
y BSUTIKIM, Tak 1 ¥ MasbiM. IlaTpabaBayibHacIib HaWIIEPIN Jia cs0e, 1a
CBa€N JriTapaTypa3Haydyau 1 BBIKJIAUBIIIKAN IIpallbl BbUIyYae yCE, IITO
3pobsiena Jlroboyio Kancranminayuaii Tapaciok ays Benapyci. ¥ xHize
JI. Tapaciok maj HaszBaio “Amasioria Kpackl’ (HaByKOBae BbIJIaHHE
kadenpsl TicTopbll Oenapyckae Jritapatypbl B/1Y, 2003 r.) 3acBegyaHa,
IIITO STHA YMesa 0aublllh HAIbIAHAJIBHYIO CyTHACIb Y MacTalTBe “sSK Ha
3ajlaTaTKaHBIM CJIVIIKIM Iosice”, 73e “Ipa3 KaHBY IepPCiACKiX (pyckix,
dpanIy3ckix, aHTBIYHBIX) MaThIBay 3ayceénpl mpabiBaycsi PpOHBI
Baciiék”. bemapyckas  kaMmapaTbhIBICThIKA  MYyCillb KaHYaTKOBA
CIBepA3inma sAK caMacTOMHas HaByKoBas raimiHa, 1 JIoboy
Kancranminayaa Tapaciok Oya3e Ha3BaHasI CAPO/, sie 3aCHABAJIbHIKAY.

Hina PauwusmHuikasa

He ObL1a HAa maxaBaHHI, TAMY He Xady 1 He Mary BepPHIIb, IIITO se H-
Ma... fIHa ObL1a, EcIib 1 3aycenpl Oy/13e ¥ Ma€w ImaMsIIi.

I'sTa He ycmamiHbI, a XyTYsH CJIOBA Jla ThIX, XTO JI10Oy He Bemay, He
O6aubly, HE 4yy.

fAna O6pUIa HaAB3BBIYAH IIPBHITOKBIM YajlaBeKaM, 3HEITHE 1 YHyTpaHa.
Xouara mapayHanb JI1o0y 3 spkai 9K3aTbIYHAW KBETKaU ITOYTHS, sIKad,
OsicCIIpagHa, BRLIyYasiacs CAPOJ, CIIILIBIX Oelapyckix kBerak. Ha »xaib,
€l HIKOJII He XxalejacsA BbUIydalllla, TaMy 3ayCEAbl MaJOBY TBapy
3aKpbIBaJIl AKYJISAPBHI.

JIto06a ObLIa JasIiKaTHBIM, SMallbITHAJILHBIM YajsiaBekaM. fHa Oasia-
csA MaKPBIYA3iNb Karo-HeOyA3b HECHpPAaBAJIIBBIM CJI0BAM, YIbIHKAM, a
cama Is>KKa IepakblBajia KpbIy/ibl. fle KpbIy/i3i1a HEpa3yMeHHe, 3Tai3M
kajsieray. flHa He yMesa 3Marariia 3a csa0e, aje cMesia Kijtajacsa y O0UKy,
Kyl HecmpaBs/yriBa aObixonsimicss 3 dYamaBekam. /Jlias  JIroObr
BhI3HAYAJIbHBIM OBLIO CJI0BA “cHIpaBAAJIiBaACIb .

fna OpL1a maTrpeléTKall cBaél bambKayIIgblHBI, KJIallaliijiacs Ipa
pasBiIe beapylrdsIHbL, JI00LIa cBato mpadecito. JIroba ObLIa 1raacsi-



BBIM YasiaBekaM, 060 3ariMaJiacs Jro0iMan cripaBai. CiioBa “1r000y° Ha-
oryJ1 OBLJIO KJIIOUaBbIM Y fI€ JIECE.

fAna 6pUIa HaA3BBIYAN IPBIBSI3aHA JIa pOJIHAra JjoMa, barpKi 1 Marri,
na Ilaneccs. Tasmaiupl 1 3araikaBel Kpaii 1ay 6es1apyckaMy IpbITO:KaMmy
IIiIChMEHCTBY 30pakK Iepimai BemiubiHi. Capos ix — i Harma Jlroba.

Ipvina bByposaaésa

M5! He ObLTI OTi3Ka 3HAEMBIA, ajie BeJasIl afHa ajHy, 00 acapozse
JIIO3eU, sAKiA 3BA3a/i CBOM JiEc 3 Oenapyckaul ¢uraoriail /lacTaTKoBa
kaMmIlakTHae. [Ipbl cycTpaubl Ha BYJIIIBI a60 Ha JliTapaTypHBIX Bedaphbl-
HaX MBI 3ayCEAnl ITYbIpa Bitasica. Ak s jgrodora dginosnara, i MsaHe
aytapbeITaT JI1060Bi KaHcTraHIiHayHBI ObIy BesbMi BbICOKI. KOXKHBI sie
HaZ[pyKaBaHbl MaT3pbLsAJI Mey HeuaKaHyl0 HaBi3HY 1 BBLAYJIAY
apBITiHAJIBHBI IOV Ha 37aBayiacs 0 IayHO BSAIOMBIS 3’ sIBbI KJIaciuHAM
mitaparypbl. Tak arpeimasnacs, mrTo JIro6oy KaHcraHiiHayHa ObLia
AKCIIEpTaM Ma€l KaHAbIAAIKak Ablcepranbli. MsHe ypasziyia IJIbIOiHsA
IIpaHIKHEHHS Y CyTHACI[b TAMBI 1 yBa)KJIiBae cTayJIeHHe Jla Ma€u IMparibl.
Jl1o60y KaHcraHITiHayHa JKbLJTa CBa€U clpaBau i yCE, IITO ThIYbLIACSA
Oestapyckaii JritapaTypsl, IIpabseM sie pa3Billllsd, He Marjia He BHIKJIIKAIlb
sde OKBbIBYIO 3alfikaysjeHacip. Jljad MsHe sHA 3aycelbl 3acTaela
IIPBIKJIaJIaM HaWBbIIIBMIIIara npadecisHaaizmy.

Bixmap Kapamaii
“dd BAPHYCA TYAbI, A3E AIITY9 HE BBLVIA...”

3a BOKHaMIi racHe J3€Hb
3a BOKHaMI racHe OeJibl.

I noyri mpaj HaMmi 11eHb,

SK TO€, IIITO aJJIAIlea.

briBaiinie, MHe VK0 mapa,

3a MHOIO MO JI3€Hb KJIallaT/IiBbI.

Kamy 3acBerrins 3apa -

TOM AIIYS 3 HAC ITYACITIBEI.
Jlapwica I'eHirow

He xouarmmna... He xouamiia MDKBOJI Viaimnna y IIMaTraJochl XOp
IUIaKaJIBIIYBIL, 1 IUIaKaJbHIKAY, sKis, 37aellla, TOJbKI 3apa3 ajdyJsii
TOpbIY HA30BIYHAN CTPATHI.

He xouamma... AHajrizaBamp >KBIIIIE 1 TBOpYacHb 4YajlaBeka Tabe
yXOyHa OJi3kara, gaparora, jJacjeaBalb I1a ThIX IIapaMeTpax, SIKisd 1
poOAIb 3 icTOTHI AcoOy.

He :xazato... He xayato 3HOY mayrapampb OPBITOXKbI, ajie KPBIXY
HazlaeqHbl Ta3ic ab BeuHall TasMHINBI cMepii TBoprbel. He, JIroba
Tapaciok He makiHysa raTadl 3arajkl aHi KpbITbIKAM-HAaBYKOyIlaM, aHi,
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Ha JKaJib, CBaiM csaMelHiKam i cssOpam. Ilparsrias, amaib HeBbIEUHas
xBapo0Oa, Joyrae 3racaHHe, XOIlb SINY3 1 rapsHHe (aMaib fAK ¥y
M. Barzmanosiua).

TeiA iMEHBI, IITO MIKBOJII Y3HIKalOIpb Imobau 3 BoOsikam JII0OHI,
cBoeacabyiBa KapacIaHAyIOIlb, pasMayssdoonb 3 1M, campayabl
ypaxkBaronb. ['aTa acabsiBa zaparis gy se Jlapeica 'enirorn i Hatams
ApcenHeBa (cmic MOKHa JOYKbBIIb), AKIM siHAa IMKHyJ1acs Hacjie[qaBailb,
SKIX crpabaBajia afkpbIBamb s IHIIBIX. AJjie raTa 1 Oe3bIMeHHas
Pazanayckas Torusa ca cimaByranl “Ilasmbl caHeuHiKa” - calpay/HBI
BoOpa3 KAaHIPIT, 3MACIUIIIIYAa KOCMAacy HapojaHa Mapasi, a Tamy i
TphIBaJIacIli HapoyHaui. Campayzpl, IIaHOYHBIA, Jaine cabe KJomar
IacTaBillb y TAKCIlE TBOpa A. PazaHaBa 3aMiXK iMeHI rajioyHai repaifi fe
ims. CynaizeHHe HeBeparoJiHae.

“I He craBaja (JIrobe), kab HellTa 3/1ayJbIOb ITi CKEMIIb... JIayabuti
acTaTHisA, acTaTHisA KeMuIi: Bo K maTpabHa, Byubica (JIroba) - acraTHiA
y3HOcUTiCA 1 ammazasti, cusmaiics 1 BipaBasi, a ¥ (JIroOs1)... Heliki abcsar
payHIOTKI, HellKae MOoJie KbIBOe y €M 3aHsiocA 1 ycio 3aHsio. Hi
IycTaze/Uisd Ha iM, Hi J3sJ1aK - aJHO BbICOKA, 1 COHEYHa, 1 3aJyMHa
ILUIBIBYIIH Y Tapy CJIaHEYHIKI...”

YV fle 6pL10 HAIIIMAT cA0pOY. A ix He MosKa ObII[b MHOTA - acabJiiBa ¥
TBOPIIBI, ajie JIIoJicKara pasyMeHHs 1 JIIOJICKOM IIpbIsA3HacIl fIHa yce x
Marja wmernpb Oospm. “Hamy masHamIa MapyaHa Jooazi, 00, He
Ia3HAyYIIbICA, - TpAIANIa?” - i raTa 3H0y Ajiech Pazanay.

... 1 BApHYycCA TyABI, 13€ 1143 He ObLIa...

Y 3arasoyky raThIX MaixX pasBiTajibHa-CIAaBAJAILHBIX 1 a/ilHayacHa
pasdyMHBbIX pajzikoy cioBbl f. Auinrubin. /eI, 37aena, IaMbLILTICA
abensBe masTki. IIpprHamci, JIoba cBalo amoITHIOK KBIIIIEBYIO
CIISDKBIHY CKOHYBLIA JI TAlOYBbIX KPBIHIIL 1 CKPBIITyYbIX BECHII] POTHBIX
[TinkaBiu, a pa3aM SHbBI BSPHYJICA TYAbI, A3€ VKO OBbLII, OBLII IMPBI
KBITIT: Y BeuHactpb [1as3ii, [apmonii 1 Kpachsl.

A ¥y raThIM YKO 1 campayaHas 3arajka cBerJiara 1 JpaMaTbluHara
sécy JIoboBi KaHcraHminayHsl Tapaciok - cymyieHHara, pasyMHara
yajiaBeKa 1 MphIrokau >KaHYbIHBbI.

ByHb nepimas xmapa nasicsia 6sIHTKHA
Hap kpaewm...

3 racuiHHbBIX KaHaMay i 3 MBIITHBIX yOOpay -
3Hikamo.

3HiKaI0 3 yCMeIllaK Ha TBapax JIC/TiBbIX,
HsaBepHBbIX.

3uikaro. Xai Oy/13e Ha MOMAHT IITYaCITiBBIM
Toii Gepar,

J13e Mpos 36bL1acs, 13€ KBeTKa y3Hsacs,
A ABBI He cTaJIA...
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3Hikarw, makyJsb g cama y cabe He 3HaUIILIAC
[IBsipo3a i crasa.
ByHb Heuast 30pka, HaUHas Ib/31IHKA
IInbiBe ma-Hag raeM.
3 JiocTapKay yeix i 3 ycix poras3apiMKay -
3HiKkaro,
3Hikamo...
A. Aniwusiy

Capezeu Kasanéy

Mox 3k3aMeHaTap

[Tacisa KokHAra yajaBeKa, siKi ChIXO31Ib 3 HaIllara KbIIIsA — aTb0o
3’s13/pKae, ab00 mamipae — 3acTaroria HelKia acabicThIA aadyBaHHI i
ycrmaminbl. JIro60y KaHcTraHITIHAYHA cIIadaTKy 3’exasia, IIOThIM I1aMepJia
(3’exasa mamipans?). CapamwmtiBas, JajikaTHas, IIJojapas, AyIISyHasd,
HaTypajibHasd, pa3yMHasd, IHTAJITEHTHAsA, yhapras, ypakiiBas,
KpBIyJJTiBasi — Mas BBIKJIAJIUbINA, IIOTBIM Kajiera, aje IIepajayciM Mou
IepIbl K3aMeHaTap JIro6oy Kancranminayaa Tapaciok.

Kaxxynp, cBOU HaWBaXKHEHIIbl S5K3aMeH 4YajlaBeK IlaMsTae yce
KBIIIE. ['9Ta 100pa: 3HAYBIIb, YCE JKBIMIIE s Oymy mamsTanb i fe. Jleram
1980 T. HACKJIaJHBI MATrUIEYCKi XJI0IIel, “IIPOCTON PYCKUU MapeHb — fAK
Kaka Mol Oanibka, Capreit KaBaséy 31aBay mepibl YCTyITHBI SK3aMeH Y
besapycki f3gps:KayHbl YHIBEPCITAT. besapyckyio JiitapaTypy IpbIMasa
JI1060y Tapaciok (Tazpl se AMIYS 3ampaniaii ¥ OpPbIEMHYIO0 KaMicCiio).
[TeiTanHe 1Ipa BoOpa3 I'anub! § “Ilaseckail XpOHIIBI™ IepaTBapbLIaca y
arJisy $KaHOYbIX BoOpazay y Oesnapyckail Jjitapatypsl af Eydpaciahi
[Tonamkait i ga... J3akyi bory, Ha mamoHHax barmaHoBiua Mmasazas,
IIPBITOKAsA DK3aMeHaTapka MsHe cIbIHUIA: mpa “Ilajieckyio XpoHIKY,
SKYI0 51 TaJ[bl BeIay 1 pa3yMey He Hallellel, pacnaBsa/iallb He AaBsAaI0cs.

[Ipa3 rox s y»k0 3akaH4YBaAy MepIIbl KypC YHiBepciTaTa 1. 3HOY
3naBay ok3ameH JIo6oy KamucraniinayHe: TaThIM pasaM Ia
cTapakbITHa Oeyrapyckail JjitapaTypbl (siHa 3amsaHsia A.A. JIOHKy).
PacnaBsjarousl mmpa 310Xy PsHecaHcy, s 3 3amajiamM Jaka3Bay, IIITO
TOJIbKI Bblexayiibl Yy Eypory CkapbiHa 1 I'ycoycki craji BbIJATHBIMI
ryMaHicTaMi-aZipa/KaHIIaMi 1 IpacjiaBuil cBato barbKaylubIHy ¥ CBeIle.
JIro60oy KaHcTraHIIHayHa panTamM 3acMssiacsa cBaiM HeNmayTOPHBIM
capaMJIiBBIM cMexaM, 1, BbICTAyJsl0Ubl aJi3HaKy, ckazana: “Ilaengerie,
Csapreii, naenzene.”

I maexay...

Hzsaxyu, Jlrob6oy Kancranminayna. [ pgapyiine, kaai MbI  Bac
KpbIyA3LI1 1 paHLIl, HaBaT IIpa raTa He 371araJ[Baloublcs.
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TTYBNIKALBIT NNKOBbI TAPACHOK

1966

1. Ilanecce: [Bepur] // Ilisuep Be. 25 Jio0T.
MHe J11005L...: [Bepi] // Tam ka. 30 Bep.
3. Ha panzime Kosaca: [Bepmn] // Tam ka. 23 cHeX.

n~

1967

[Tanecce: [Bepmr] // Hamicasi KHiKKy cami. MH., 1967.
[Tecus capua: [Bepmi] // ITisnep ben. 23 4aps.

o H

1971

“IIppIX0mKYy, ObIIIIaM ObL...”: [Bepi] // YHIBEpCITAT MasThIYHBI. MH., 1971.
7. IlpwidHanne: [Bepur] // MiH. mpayaa. 27 KacTp.

o

1972

8. IMTanotHbr; “KaHUBIHBI ¥ TOJII ITecH] Kaui...”; “fI KOXKHBI pa3 AyIIoN MarHew...”;
[Ipwi3uanHe: [Bepmrei] // Managocib. NO 2.

9. bsapossr; [Tose: [Bepmsr] // JIIM. 3 caxk.

10.Crapae jiec; KaynHnina-masingina...: [Bepisr] // Tam xa. 29 Bep.

1973
11. “AZIKyJIb HAIIIBIX C3PIAY BBITOKI...”; “A ¥ MsHe 3 BaWHbI mphIANLUIL yce...”; “He
KYKyH, 351310JIEHbKA, TaK paHa...”; “MHe 6 y xaTy TBato — mmaporam...”; PazBojaze:
[Bepmbr] // Masnamociip. NO 3.
12.“A ¥ MsiHe 3 BallHBI NPBINILT Yce...”: [Bepir] // 3HaMsa I0HOCTH. 19 HIOHS.
1974

13. “He 3 kaski iyasr...”; [lluacue: [Bepmisr] // JIIM. 19 kpac.
14. bycinas menonpisa; Tonbki st Hac: [Bepibr] // UbsIpB. 3MeHa. 11 Masl.

1975
15.Cabpy 3 I'/IP; Cycrpasua 3 Mmari; “AmOINIHI CHeT, ISDKKI, acanze...”; “I sk cabe ¥
JIyIIbI Hi MaHi...”; “AJl HapapKaHHA 0JII ¥ Hac agHa...”; Yce BOKHBI — HACIEX:

[Bepursi] // Managociib. NO 4.
16.Cyctpaua 3 mami: [Bepi] // HiBa. 25 mas.

1976
17.11ina i IIpemsans; “IIppIMNLIT CMANLIBBIA A3Ay4YaTKi...”; Mami; “Chosdmaionb
BOOJ1aKi /1a crapaHbl gayékai...”; “I[sus pauysika rosacy TBairo...”: [Bepmibi] //
Managocup. N2 12.
18.Jlipsika: “JKbIBe ¥ skaHUbIHE yCE KbINIIE...”; “Moit 6epar poaHsbl...”: [Bepmibr] //

IToneimsA. NQ 10.

19. Hsacy npsiraskoctp 3simiti // T'osac Paasimel. 11 caxk.

20. Mami: [Bepmi] // 3aps. 7 OKT.

21. “YKbIBe ¥ 3KaHUbIHE YCE JKBIIIE yIoTai...”; “Moi 6epar posHsbL...”: [Bepmsr] //
3HaMs IOHOCTH. 14 CEHT.

22,  “Moii bepar poausl...”: [Bepmi] // Hia. 21 jicT.
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23.Crapae mami: [Bepur] // UsipB. 3MeHa. 19 Bep.

1977

24. Cycrpaua 3 marii: [Bepur] // JIzeHs m1o6ps1, Mama! MH., 1979.

25.Ims Artupiabl; Marti reposy; Iltymki Yswt; Maé ITanecce; Bécauka; benapyckas
MoBa; CiioBa; “Ak TsI itoy!..”: [Bepmsr] // Mamamocip. N9 11.

26. Illuompacup capra JaOA3AM Mepaganb: [['yrapka 3a “KpyryibiM cTajiom”
“PaboTHinb! i csiaHKi”] // PaboTtHina i csutstHKa. 1977. NO 1.

27.Ims Aitubinbl: [Bepur] // Bssu. MiHCK. 24 JticT.

1978

28. AcBaeHHe JIyXOYHa-3CTAThIYHAra BOIIBITY HApOJHAM TBOpUacIli Oesapyckimi
mastami // BecHik Benapyckara yaiBepcitaTa. Cep. 4. — 1978. — N23. C. 10-14.
29. “IlIto rateiM 3BaOJIBBIM IIpaMeHHAM...”; “Jla Oeparoy xariesa HeXasoJ-

HbIX...”; BorHeHHas Oanaza; “Kasi mpeicTaHy, cacTymuio 3HsaMo3ze...”; “Tak i ¥
JIyIIIbI: CKpaHeIIa IIITOCh JIe/I3b-JIe/13b... : [Bepmibl] // Manazocs. 1978. NO 5.
30. Boruennas 6anana; Tak i ¥ aymsr; Kaii npeicrady; IIITo raThiM 3Ba0JIiBBIM

npameHHeM: [Bepibl] // 3HaMs I0HOCTH. 19 atp.;

31. Jléc He an3iH Taboro abarpaTel; CitoBa: [Bepmibr] // HiBa. 1 cTyas.

1979

32.“Hanses, natpaby# xbiinsa!”: Pam. Ha xH. H. Mangam // IoasimMa. — 1979. —
Nei12. — C. 225-227.

33.AcabutiBacIii BBIKApbICTAaHHS BOOpa3Ha-BBIAYJIEHYAW CICTAMBI (PaTbKIOPY
cydacHay 6esapyckai massii // AcabuiBaciii pa3Bills JiTapaTypHara Ipamacy
Besnapyci Ha cygacHbIM aTane. — MH., 1979. — C. 141-144.

34. 3mitHachpb 3 mecHAN // Managocib. — 1979. — Nos. — C. 173-177.

35.MaiictaperBa P. Bapasaysina i Tpaasinpli QanpkiaopHail masTeiki // BecHik
Benmapyckara yHiBepcitara. Cep. 4. — 1979. — N21. — C. 6—-9.

36. “A gk ’xa goyra mauymiée xasay!..”; “ZKbIIIEBYI0 KaHKPITHACIH CJIOY... :
[Bepuisi] // Benapych. NQ 6.

37.ITacis cyerpay, nepax ganariasgami: Aukera “Mananocni” // Managocib. NO 8.

38. “3 maspix rayioy pacnaszHaBasia cBfta...”; Cigar; “Caé iMs ¥ padyski KOXK-

”, « ”, «

Hail...”; “I'aThl paHak MsHe Makaikay...”; “Sk TOJBKI CiJbl HE cTae TPhIBAllb... ;
“Cpae HATOABI A caMa 3MsUIO..”; “AXoIUieHas BeTpaM, HiOBI IOJIBIMEM...”:
[Bepusi] // Masnanmocis. NO 10.

39. “Hapges, marpa0y# kbimis!”: [Pam. Ha kH.: Mangm H. [IpeipydsHHE BSICHBI.
MH., 1979] // Ilosbims. NQ 12.

40. Coub 3smuti; “HepBaBarniia He Tpa6a...”: [Bepiibr] //UbIpB. 3MeHa. 20 cak.

y
y

1980

41. Kanusnnpisa agyxoyiieHara ObIIIA IPBIPOALI ¥ cydyacHai 6esapyckail Jipbimsl //
Benmapyckas smitaparypa. Beir. 8. — Mu.: B1Y, 1980. — C. 71-79.

42. TshMmarTbiKa MPAKTHIUHBIX 3aHATKAY Ia TiCTOPHIi Oeslapyckail JaKacTPBIYHIII-
Kau JritapaTtypbl fyisa cryzsHTay II kypea dinamariunara dakysabTaTa. — MH.:
B/1Y, 1980. — 10 c. (¥ caayrapcre 3 A.A. Jloiikam).

43. DanpKIOPHBIA TPAJBIIEIL ¥ cydyacHall Oesapyckai masazii: Ayrapadepar kKaH,.
abic. — MH., 1980. — 24 c.

44. Ilina i I[Ipurrarte; “Ilpuiimaio BiJIbHICTG...”; «?KiHKHM micHI y moJi kanu...”:
[Bepuisi] / Iep. JI. Topbenko // F'opbenko JI. Cymminus. K., 1980.
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1981

45.“1 min, i cTpaman aymiel cBer : I1asTeika i cBeTaaguyBauHe // IlecHi Gestapyc-
Kau Bajazap. — MH., 1981. — C. 103-111.

46. Hin Caménasiu I'iteBiu: (Jla 50-roanss 3 aHA Hapaakd HHA) // BecHik B/1Y.
Cep. 4. N2 3.

47.XaruHcbKka 6uth: [Bepmr] / Ilep. A. Crenansu // Mosoaps 3akapnaTTsa. 1971. 30
JKOBT.

1982

48. Bobpa3s gyxoyHnara nomiyky // 3 ribibiab Hapogubix. — MH.: B/IY, 1982. — C.
92-97.

49. fAnka Kynana i Makcim I'apanki. BonbrT AipaMaThI3aBaHbIX (bopM / / TBopqaﬂ
criagubiHa AHKi Kymanes! 1 Aky6a Kosaca i pa3Biniié ciaBsHCKIX MOY 1 JriTapaTyp.
— MH.: Bermasimas mkosia, 1982. — C. 106-107.

50. “CnakoWHail cToMmayl JpIXamolb Maji..”; “bsccoHHal icToTall mavymus...”:
[Bepmbr] // JI3ens manaii — 82. MH., 1982.

51. “T'agye mostro yac, HAYJIOYHBI, K JbIXaHHE...”; 3aKanaHbl ckap0; 3 daabKIopHal
sKcreabinpl; Pauanpka; “Ilabipatocs misaciio, HiObI MinacitiHai...”: [Bepibi]
// Mamnanocipb. NO 12.

1983

52.Cmara paki: Bepmel. MH., 1983. (Ilepmas xuira masTa). Pam.: T'apagminki .
Bsipraune ¥ npansar // JIiM. 1983. 28 kacTtp.

53.3m3iyAmnma ceery: Mananmaa Oesrapyckas massisg, roxa 1982 // Manajmocnb. —
1983. - N2 3. — C. 151-158.

54.1nax ga csa6e; CimysTsl NTyIIaK; “IITymki naMipanub He ¥ naﬂéue Hebacxi-
ay...”; “BHHBepaM He mazoyK...”; “CoHIa ma BoJIi IUIbIBe ¥ fasoHb!..”: [Bepibi]
// MEU'I&ILOCI_IB No 12.

55.ITamik yememkaii i cas3oi: Pan. Ha kH. H. Margm // JIIM. — 1983. — 14 cTyz3.
- C. 6.

1984
56.Hartanenne cioBam: Par. Ha xH. /I. biuanp-3aruerasatt // Managocip. — 1984. —
Nog4. - C. 170-172.
57.Ims Atiubiabl: [Bepr] // UblpB. 3MeHa 7 JTicT.

1985

58. BepnHacnp BbITOKaM: DaJIbKJIOPHBIA TPAABINBIl § cydacHayl Oesrapyckai
manaii. — MH.: YHiBepciTankae, 1985. — 126 c.

59.Cesaracup maBepy: [1asszia H. Mansm // Managocip. 1985. — N212. — C. 158-163.

60. MeraaplyHbl [IATIAMOXKHIK I1a TiCTOpBII Oejlapyckail JgaKacTpbIUHIIIKAN
JIiTapaTypsl Ui cTyAsHTay I Kypca crenplsiibHacii 2027. — MHu.: B/1Y, 1985. —
18 c.

61. IlIpara usicnini: [IHTapB’10] / 3am. I'. Cauanka // MacranTBa bes. N2 10.

62. Cracui>kaHHe yacHau pyxoyHau cytHaci // T'osmac PaaziMel. 17 cTyas.

63. Popxnoii 6eper: [Bepmibr] / Ilep. T. Jleiiko // HemaH. 1985. N2 3.
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1986

64. “3 mecenp HAmoni” // fAunka Kynana: JHIbIKIANeAbIYHbI JIaBeIHIK. — MH.:
benCd, 1986. — C. 231.

65.“I Benep, i cokau, i s1...” // fAuka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 255.

66. “bsacema” // Anuka Kymana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 102.

67.“Bonpxa” // fluka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 127.

68. “BscHa” (“SriHyJi CITIOXKBI, Mapo3bl, MsAIeTinbl...”) // Auka Kymana. — MH.:
benCd, 1986. — C. 143.

69. “BscHa” (“Y BaHKy 3 npasiecak...”) // fluka Kymana. — MH.: benCad, 1986. — C.
143.

70. “I'pait xa, my3bika...” // flaka Kymana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 164.

71. “I'att, Hantepay!” // Anka Kymana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 180.

72.“IIo1s1 3savuti TipaAzenay Mmaix...” // fAuka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 199.

73.“Iymka” (“— 9x, mou Oparka, 3x, Mou poxusl’) // Anka Kynana. — Mu.: BenC3,
1986. - C. 207.

74.“VKap He 3rac” // fluka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 223.

75.“3 mecens xbimis’ (“Hapaasiyes Ha gomo-asagonw”) // Anka Kymana. — MH:
BbenC3a, 1986. — C. 230 (¥ caayrapcTtse 3 A.M. [IaTkeBigam).

76.“3a kaconr” // fAluka Kynamna. — MH.: benCd, 1986. — C. 233-234.

77.“3axbIHki” // fluka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 238.

78.“3acsaniia ngamwio...” // Auka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 242.

79.“Kusasp” // Auka Kynana. — Mu.: benC3, 1986. — C. 300.

80. “Jlera” // Auka Kymasa. — MH.: benC3, 1986. — C. 337.

81.“Mapo3” // Auka Kynana. — Mu.: benC3, 1986. — C. 380.

82. “Muneuns nuisax” // Auka Kynama. — MH.: benC3d, 1986. — C. 403.

83. “MoxHa...” // luka Kymana. — MH.: benCd, 1986. — C. 405.

84. “Moii nom” // Auka Kynasna. — Mu.: benC3, 1986. — C. 406.

85. “Moii kpait” // Auka Kynasna. — MH.: benCd, 1986. — C. 406.

86. “HamouiTae” // fIuka Kynama. —-MH.: benC3, 1986. — 419.

87.“Han xanbickait” // fAuka Kymana. — MH.: benCd, 1986. — C. 424.

88. “Hap paxkorm ¥ cmakow” // Auka Kynama. — MH.: BenC3, 1986. — C. 426.

89. “Hapg Ceicnauait” // flaka Kymana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 427.

90. “He xaJeiika iirpae...” // fluka Kynana. — MH.: besC3, 1986. — C. 436.

91.“Houka” // fIluka Kynana. — MH.: benC3, 1986. — C. 442-443.

92. “ITamsami T. Illayusuki” // Anka Kynana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 457—-458.

93. “Ilamsani ayusuki” // Anaka Kynana. — Mu.: BenCd, 1986. — C. 458.

94. “Ilepapm 6ypaii” // Anka Kynana. — Mu.: BenC3, 1986. — C. 471.

95.“ITepay cémyxait” // Auka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 472. (¥ caayrapct-
Be 3 JI.M. CaysaBeii).

06. “Ilecusicina” // Auka Kymama. — MH.: benC3, 1986. — C. 481—-482.

97.“IlecHss BosibHara 4asnaBeka  // flaka Kymama. — MH.: benC3d, 1986. -
C. 479-480.

98. “Ilecus xueit” // luka Kynana. — MH.: BesC3, 1986. — C. 480.

99. “Ilecus conny” // Auka Kymana. — MH.: besC3, 1986. — C. 482.

100. “Ilecusa” (“I'nans! fAuka nonai...”) // Auka Kynama. — Mu.: benCd, 1986. — C.

477.
101. “IlecHsa” (“3ainuio y»ko coHerika...”) // fluka Kynama. — Mu.: benC3, 1986. —

C. 477-478.
102. “IlecHsa” (“Kab ObL1a s mepamnénkaii...”) // fAaka Kymana. — Mu.: benC3, 1986.

- C. 478.
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103. “Ilecusa-6atika” // Auka Kynana. — MH.: BenC3, 1986. — C. 483.

104. “IlecHsapy- 6eJ1apycy // Auka Kynana. — Mu.: benC3, 1986. — C. 483-484.

105. “IIpwiBiTanHe” // Anka Kynana. — M#.: benCd, 1986. — C. 505.

106. “IIpsiBer Bam...” // fluka Kynana. — MH.: benC3, 1986. — C. 504-505.

107. “Pycanka” // Anka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 532.

108. “Cparanas"” // fluka Kynana. — MHu.: benCd, 1986. — C. 551-552.

109. “Ceit, BosibHBI ceri0iT!” // flnka Kynana. — MHu.: benCd, 1986. — C. 554-555.

110. “Cenbckis moriiki” // flnka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 555.

111. “Ceémyxa” // fIuka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 557.

112. “Cwmeiicsa!..” // Auka Kymana. — MH.: benC3, 1986. — C. 565.

113. “Cneka” // fluka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 573.

114. “Coénka ’Kyx” // fluka Kynamna. — MH.: benC3, 1986. — C. 579-580.

115. “Cembpl” // Auka Kymasa. — MH.: benC3, 1986. — 580.

116. “Copna cowrtait...” // fluka Kynana. — Mu.: BenCd, 1986. — C. 581-582.

117. “Cabpoynam na moii” // luka Kynana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 582.

118. “Caymy” // Auka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 584.

119. “Tkanne HaméTtki® // fluka Kymama. — MH.: benC3, 1986. — C. 593. (¥ caay-
tapcrBe 3 JI.M. CanaBeit).

120. “YBwipait!” // fAluka Kynana. — MH.: benCd, 1986. — C. 605.

121. “Ilnax moi...” // Auka Kynana. — Mu.: benC3, 1986. — C. 665-666.

122. “A ap Bac manéka...” // Auka Kynama. — MH.: benC39, 1986. — C. 690.

123. “A Bimsey ayursl cutbHBIA...” // fInka Kynama. — MH.: BenC3, 1986. — C. 691.

124. “fA mobmo” // Aaka Kynana. — MH.: benC3, 1986. — C. 692.

125. “fABapixkamina” // fAuka Kynana. — MH.: benCad, 1986. — C. 694.

126. “fAky nece 3anBitaii...” // Auka Kynama. — MH.: benC3, 1986. — C. 696.

127. “fAxneni” // Anka Kymana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 697.

128. Tapsuki Maxkcim IBanagiu // Auka Kynana. — MH.: BenC3, 1986. — C. 152.

129. TI'inesiu Hin Caménasiu // fluka Kynana. — Mu.: benCd, 1986. — C. 155.

130. BepHocTh uctokam: DOJIBKIOPHbIE TPAJUIIUN B COBPEMEHHOU 0OeI0pyCcKOM
nos3um // HayuHo-pedepaTtuBHbIll OrojieTeHb. OTeuecTBEHHAs JIMTEpaTypa. —
Ne 73. — MH., 1986. — C. 45—49.

131. Jlupa u cyaw0a: Pen. Ha kH. [1éTku // Heman. — 1986. — N2 7. — C. 163-165.

132. IDlraH-TpacnekT MPAaKTHIYHBIX B3aHATKAY Ia cTapabesiapycKai JiiTapaTypbl
(“Ampajxsnne ¥ Bemapyci”) s cryzmsaTay I Kypea crenpisabHacIi 2002, 2001.
— MH.: B/IY, 1986. — 12 c. (¥ caayTapcTtse 3 A.A. Jloiikam).

1987

133. BuibHioc B Genopycckom MCTOPUKO-TUTEPATYPHOM KOHTEKCTe // CBsazm
JIATOBCKOM JIATEpaTypbl ¢ pycckon u gpyrumu jureparypamu CCCP u
3apyOekHBIX cTpaH. — BubHIoc, 1987. — C. 86-88.

134. MeTtaapIyHbIsA pIKAMEHAIBII 1 TOMATHIKA TPAKTHIYHBIX 3aHATKAY I1a TiCTOPHII
6enapyckaii Jritapatypbel XIX — mavatky XXcr. maa cryggHTtay Il kypca
crenplsyIbHACIi 2002, 2001. — MH.: B/1Y, 1987. — 24 c.

135. IlmaH-TIpacmieKT MPaKTBIUHBIX 3aHATKAY Ia crapabesapyckail JiTapaTypbl
XVII-XVIII crer. mis ctyagHTay I Kypca cnenpisibHACIi 2002, 2001. — MH.:
BV, 1987. - 8 c.

136. CoryxbInp 1abpy i pagacii: Pam. Ha xu. I'. Bypaykina // IToabiMsa. — 1987. — 7.
- C. 205-207.

137. CnacuizkaaHe Kynaser // Managocib. — 1987. — N26. — C. 158-161.
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1988

138. “Yca mas ayma”: Pam. Ha kH. . Aximrgen // JIIM. — 1988. — 4 cak. — C. 6-7.
139. IlIerranHi Aa cygacHikay: Pan. Ha xH. H. I'ieBiwa // Manamocrp. — 1988. —
Ne 9. - C. 172-175.

1989
140. TI'atel “Hedapman” An Yavor // JIIM. — 1989. — 22 cuex. — C. 6-7.
141. Hsama xpacel 6e3 CIaxKbITKY... // JIIM. — 1989. — 4 xkH. — C. 6.
142. Xarmesnacs ObIIb MavdyThIMi: BapTanHe masThidyHal Kjaciki // JI3eHpb masaii —
89. — MH., 1989. — C. 265—271.

1990

143. MeTaablyHbIA pIKaMeHJAIlbli I1a TICTOPBII  Oejapyckail JriTapaTypbl
XIX —mavaTky XX CT. JUIsl CTY/I9HTAY CIIelbIsyIbHACI 02.19. — MH.:B/1Y, 1990. -
24 c.

144. Y nmamsAni HapoxHai: Jla 150-Toa3s 3 IHA HapapkoHHA Ppanmimka baryms-
Biua // JIIM. —1990. —23 cak. —C. 16

1991
145. KanpaBsl ckiiaj Kynaiayckai sipeiki (“XKaseiika”) // Kynanayckis 9bITaHHI.
— MH., 1991. — C. 22-25.
146. Mari 6emapyckas: Acob6a i TBopuacip JI. I'enitorn // JIIM. — 1991. — 22 cak. —
C.6-7.
147. Ilpeiroskae — rata *kbinneé: Makcim barganosiu i cimBastiam // JIIM. — 1991. —
6 cuexxHsa. — C. 6-7.

1992
148. “CsansaHckia meceHbKi 3-Haa Hémana i /I3Binbl” fna Yavora ¥ Genapyckim
MMadTHIYHBIM y3aeMmansesHHi // llnsaxam craroanssay. — MH.: YHiBepciTaIKae,
1992. — C. 71-78.
149. AxosaBa Bansnnina // Benapyckis micbMmeHHiki: Bisg6i6miarpadiuns cioy-
HiK. — MH.: besidH, 1992. - T. 1. - C. 51.

1993

150. [Hynsiok 3inaiga // Bemapyckis nmicbMmenHiki: Bisg6iomisarpadiunasl coyHIK. —
MH.: bendH, 1993. - T. 2. - C. 3909.

151. HemnaazenwsHacub: [1assia Hiaer Mansam // PoxHae ciioBa. — 1993. — N2 9. —
C.29-31.

152. [Ilauvarak nursaxy: 3ragsatousnl I1ayimroka barpeima // IMombsiMsa. — 1993. NQ 9.
- C. 218—222.

153. [Ilpas akisH 3a6pimus: ITaszis Haramr Apcennesait // JIiM. — 1993. 5 JIIOT. —
C.6-7.

1994

154. Ilavatak muisaxy: 3razBaroubl Ilayimoxka Bbarpeima // Ilaymiok barpsim. —
MH.: HaByka i ToxHiKa, 1994. — C. 149-155.

155. AJTIocTpaBaHHe YHIsIIIKal TAOMATHIKI ¥ TBopuacili ®panrimka barymssivua //
Unia brzeska: Geneza, dzieje i konsekwencje w kulturze narodow slowianskich. —
Krakow, 1994.
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156. ApcenHeBa Hartana AnskceeyHa // Benapyckas moBa: DHIIbIKJIATIEIIIHbI
JaBegHIiK. — MH.: bendH, 1994. — C. 43—45.

157. benapyckas maszia mauatky XX cT. y arnpHkax A. Hasiuel (JIynkesiua) //
Becnik Benapyc. n3sap:xk. yHiBepcitata. Cep. 4. — 1994. — N2 2. — C. 3-6.

158. HoBbIsA acIieKThl Iparpamsl Ia ricTopsli Oeapyckait gitapatypsbl XVIII-XIX
craroaa3sy: ByusOHa-MeTaZbIuHbl JammaMoXkHiK. — MH.: BITY, 1994. — 56 c. (¥
caayrapctse 3 M.B. XaycroBiuam).

159. YkpsikaBaHas benapycek: [Tasma f. Kynasnst “Ha na3sanaet” // JIIM. — 1994. — 4
awT. — C. 6-7.

1995

160. “BospHbIA aymbl’ Makcima barpanosiua // BecHik Benapyc. n3sap:k. yH-Ta.
Cep. 4. — 1995. - N2 3. — C. 17-20.

161. An “ryravmacui’ ga bBemapycei // KpsiHina. — 1995. — No 11-12 (16). —
C. 23-25.

162. Amnosiorus kpacoTel: O0 ogHOU AHMCKyccHu Hadasia Beka // HémaH. — 1995. —
Ne 6. — C. 226—236.

163. bockae i 3amHoe: [1as3zia Aaapas 3a3rooi i Kazimipa Caska // JIIM. — 1995.
— 30 uspB. — C. 6-7.

164. Makxkcim baryanosiu i ppanityscki imnpacisguizm // CraBsHCKHe JIMTEePaTypPhl
B KOHTeKcTe MupoBou. — MH.: BI'Y, 1995. — C. 330-333.

165. Ilag HebOam man3ii: TBopuacup Harasr ApceHHeBali 20-30-X rajoy //
ITonpiMsi. — 1995. — N2 6. — C. 245-258.

1996

166. “BwIy raTa coH...”: Jlippika kaxanHs y nas3ii Auki Kynaaer // Ponnae cioBa. —
1996. — N2 10. — C. 25-35.

167. “Maryrusl boska!”: Kuira massii H. ApcenneBaii “Csaronns” // KpbiHina. —
1996. — N2 11—-12 (26). — C. 36—41.

168. AprymenTs! i BoOpassl // JIIM. — 1996. — 2 xkH. — C. 7.

169. ApcenHeBa Hartamis AnskceeyHa // Bemapyckas sHIbIKIANeAbisa: Y 18 T. —
MH.: bendH, 1996. — T. 1. — C. 504.

170. bBesnopycckuii mosTuueckuii uMmipeccuonusm // Héman. — 1996. — N2 6. — C.
241-252.

171. KypcaBbig paboThl 1a ricTopsli Oesapyckait jitapatypbl X—XIX craroganasy:
MeTtazpluablsd pakaMmeHzianbli. Tamareika. bibaiarpadisa (masa cryasnaTtay 111 111
Kypcay dinanarigaara dakynpTata). — MH., 1996. — 36 c. (Y caayrapcrse 3 T.II.
KaszakoBaii).

172. Ilapamoxcsl masaii // Kpeiaina. — 1996. — Ne 2 (18). — C. 21.

173. fuka Kynama. IToyubl 360p TBOopay v 9 T. // Héman. — 1996. — N2 12, —
C. 234—237.

1997

174. Benapyckas nassig mavyarky XX CT. y KaHTOKCIE eypamedCKix MacTamKix
wiblHAY: Jla naCTaﬂoym npabsiemst // BenapyCB amizk Yexopam i 3axamam:
Hpa6ﬂeMbI MiKHalpIAHATIbHATA, ~ MDKpaJIiridHara 1  MDKKyJIbTypHara
y3aeMa3essHHA, AbISAJIOTY i CiHTA3y. — MH., 1997. — Y. 2. — C. 181-184.

175. Heaxutacinpiam nassii Makcima Bar/:[aHOBiqa // BecHik Benapyc. n3spx. yH-
Ta. Cep. 4. — 1997. — N2 2, — C. 3-6.
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176. Ilanx 3opkaii Benepwl: Jlipplka kaxaHHs ¥ massii Makcima barpanosiva //
Poxuae cioBa. — 1997. — N2 4. — C. 34—47.
177. ITOT HeyMHuparomui pomantusm // Héman. — 1997. — N2 10. — C. 234-243.

1998

178. “TBapsblinp i kaxans!”: Jlipeika kaxanHsa Kancranmer Byiio // PogHae ciosa.
- 1998. - N2 6. - C. 16-21.

179. Konreker Anjama Munkesuua // HéEmaH. — 1998. — N2 11/12. — C. 173-181.

180. IlyGuineicTeiuyHas Jipbika fAHki Kynanel ¥ cBsityiie pamaHTeizMy // fHKa
Kynana - my6uineicr. III Mixknap. Kymanayckisa ybrtanHi. — MH., 1998. —
C. 88-01.

181. PamaHTBI3M y Oesapyckaii Jritapatypsl // PomgHae ciioBa — 1998 — N2 9. —
C. 38-43; N2 10. - C. 43-50.

1999

182. bBemapyckasa sitaparypa XI-XX crter. /lamaMoKHIK JJIsT IIKOJI, TiMHAa3iM,
BHY. — MH.: ABepcaB, 1999. — 415 c. (Y caayrapcTse).

183. Ticropsia 6enapyckaii gitapatypbl XI-XIX crer. IIparpama ist ctyisHTay. —
MH.: BJIY, 1999. — 44 c. (Y caayrapcTse).

184. Macrankis KipyHkKi 1 mibIHI § OGesapyckail massii XIX — magatky XX cT. —
MH.: B/1Y, 1999. — 72 c.

185. Pazepsrl xapactBa: Ilasszis M. barganosiua // KpeiHina. — 1999. — N2°6. —
C. 61-66.

186. fnka Kymama i “Mloda Polska” // CnaBsiHCKisi JiiTapaTypbl ¥ CyCBETHBIM
KaHT3Kcle. — MH., 1999. — C. 155-157.

187. fAuka Kymnana i cimBaniam // Mosa — Jlirapatypa — KysnbTypa: MaTapblsiibl
MikHap. HaByK. kaHdep. — Mu.: B/[Y, 1999. — C. 96.

188. Kypcasbig mpaiisl a rictopsli 6enapyckai jitapatypbl XI-XIX craronassy.-
MH.;B/1Y, 1999. — 27 c. (¥ caayrapctse 3 T.II1. Kazakoaii).

2000

189. “BrIy raTa con...”: Jlippika kaxaHH:A ¥ nassii Auki Kynaner // Kynana f. Asap
1 Kasiga. MH: IOHauTBa 2000. — C. 6-12.

190. Benapycxaﬂ mitaparypa. VIII-XI xiacer: ITparpamsl 1Jis cAp3AHAN aryJibHa-
ajlyKalbIi{Hai IIKOJIbI 3 IIArJIBIO/IEHBIM 1 MPOdILHEIM BBIByJaHHEM OesrapycKaii
mitrapatypsl / Ilax pax. B.IL. Paroimer. — Ma.: HMIlsHTp, 2000. — 136 c. (¥
caayTapcTse).

191. Hab6mixkaHHe na Barymassivua // PoxHae cioBa. — 2000. — N2 3. — C. 46—48;
No 4. - C. 45—47.

192. ITaszia Auki Kynassl § kaHTIKCIE JliTapaTypHara pyxy “Masagoit I[Tosbirysr”
// fAuka Kynana i Agam Minkesiu: IV MixkHapoaubsiss Kymnanayckist ybITaHHI. —
MH.: Ben. kairaz6op, 2000. — C. 55-59.

193. CimBanism y Genapyckaii massii XX crarognzs // CiaBsHCKis yJiTapaTypsl ¥
KaHTIKCIle cycBeTHau: Y 2 4. — MH., 2000. — Y. I. — C. 220-222.

2001
194. ImmpscisHiaMm y 6enapyckaii jitapatypsl // PogHae cioBa. — 2001. — N2 4. —
C.12-15.
195. AnmerHacnb: TBopuacub fAnHki JIyusiabel // PogHae cioBa. — 2001. — N 7. —
C. 56-58.
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196. bBesapyckas JyitapaTypa. 10 Kjac: BydsOHBI lantaMOsKHIK /I podiipHara i
maryibi0JIeHara BBIBYUSHHS, JJIA JHnpay 1 rimuaziv / Ilax paxa. mpad. B.IL
Paroiimel. — MH.: Hap. acBera, 2001. — 756 c. (¥ caayTtapcTse).

197. bemapyckas sgitapatypa. XI-XX craroaysi: JlarraMOKHIK /1A IIKOJI, JIIAsY,
rimuazii, BHY. Beia. 2-e, mamparn. — MH.: ABepcaB, 2001. — 415c. (¥
caayTapcTse).

198. benapyckas massia kanna XIX craroaass ¥ cBATIE MacTallKix KipyHKay //
BribpaHnbisi HaBYKOBBIA Ipallbl besapyckara g3spkayHara yHiBepcitata: ¥ 7 T. —
Ms.: BAY, 2001. - T. 2. — C. 315-320.

199. bemapyckasa maszis XIX crarojiss: arysJabHAc/JIaBSHCKI JiTapaTypHBI KaH-
TAKCT 1 HampIsHaJIbHAA acabsiBacop // CiaBAHCKIA JiiTapaTypbl ¥ KaHTIKCIIE
cycBeTHail. MaTappeisisibl V. MikHaposiHaii HaByKoBaWl KaH(epsHIbl: Y 3
yacTkax. — MH., 2001. — Y. I. - C. 172-175.

200. Kypb6a impammy: ITaszis Kazimipa Csaska // Hama Bepa. — 2001. — N@ 3. —
C.19-21.

201. Macrarnkis KipyHKi 1 miabsiHi ¥ massii @panmimka Barymssiua // Iparbl
kadeaprl TicTophli besapyckae sitapaTypsl benazsap:kyHiBepciTaTa: HaByKoBbI
300pHiK. Bein. nepiibl. — MH., 2001. — C. 62-67.

2002

202. 3arajzka aytapcrBa “Ilinckail nuisaxter” // Ilparbl kadeaps! rictopsli 6esa-
pyckae Jiitapatypsl bennssaps:kyHiBepciTaTa: HaBykoBbl 300pHiK. — BbIm. apyri. —
MH., 2002. — C. 84-89.

203. IIparpama ma ricropsli 6enapyckae Jjitaparypbl XI-XIX craroaassay. s
cryzaaaTay BHY. — MH., 2002. — 60 c. (¥ caayTapcTse).

204. benapyckas jitaparypa. 9 Kiaac. DKCIepbIMeHTaIbHAsA IIparpama Jijis Ko 3
narJipl0JIEeHbIM BBIByUSHHEM MpaaMeTa. MH., 2002. — 17 c. (Y caayrapcTse).

205. ITas3ia Anki JIydbIHbI ¥ KAaHTIKCIlE MAacCTalKiX KipyHKay i mibiHay XIX cr. //
fHKa JIydblHa ¥ KaHTAKCIlE caMaiIdHThIDiKambli Oesapyckai jitapaTypsl. MH.,
2002. - C. 61-64.

206. Bspranne mnasmbl HOsnbsiHa Jlackoyckara // Ilpansl kadenpsl ricTOpbIi
Oenapyckae JritapaTypbl benassap:kyHiBepcitaTa. HaBykoBbl 300pHIK. BbIl.
Tpari. MH., 2002. — C. 59-62.

207. “CBerT m Mpak B ympsaMou cxBaTke..” CHMBOJIN3M B O€JIOPYCCKOU ITO33UU
Havasta XX Beka // Héman. — 2002/ — N2 3/4. — C. 232-243.

208. benapyckas Jitapatypa nadyatky XX crarognss (ArssgaBas TaMa ¥ IIKOJIE,
VI wutac): TictapbsIldHbIs YMOBBI Pa3BiIlls Oeapyckai JitapaTypbl madaTtky XX
craroyi/i3s. Macrankas aJiMeTHAcI[b JiTapaTypbl IadaTKy XX CTaroajass.
Pamanteizm. CimBariam. ImmpacisHiam // Benapyckas moBa i Jjitaparypa. —
2002. - N2 1. — C. 28-36.

209. benapyckas Jsitaparypa nmadyatky XX crarognss (ArssgaBas TaMa ¥ IIKOJIE,
XI wuac): Bemapyckasa massia mauatky XX craroanss // benapyckas mosa i
JiTapaTtypa. — 2002. — N2 2. — C. 28-33.

210. benapyckas Jsitapatypa nmadatky XX crarognss (ArssgaBas TaMa ¥ IIKOJIE,
XI knac): bemapyckas mposa madyaTky XX CTaro/3s. Benapycxaﬂ JlpaMaTypris
naqaTky XX crarosss. Bemapyckas KpBITBIKA 1 JiTapaTypasHaycTBa MavaTky
XX crarogazs. benapycki wmacranki mnepaknan // bBenapyckags wMoBa i
JiTapatypa. — 2002. — N2 3. — C. 81-9o0.
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2003

211. AmnaJioris kpacel: KHira mpa 6esapyckyro nassiro. — MH., 2003. — 141 c.

212. [Iparpamsl criericeMiHapay i cIierKypcay ma ricTopbli Oesapyckae JitapaTypbl
X-XIX crarognasy. — MH., 2003. — 43 c. (¥ caayrapcrse).

213. Ilparpampl csAp3AHAN aryJabHAa[yKaIlbIiHAN IIKOJbI 3 IMAarJjblOJIeHBIM i
poiIbHBIM BBIBYYSHHEM Oesapyckaii jitapatypsl. VIII-XI wimacel. — MH.,
2003. -138c. (¥ caa}”fTapCTBe)

214. AcabuiBacrii paBBIHH}I 6eJ1apyCKaH J'IlTapaTypr y kaunpl XIX craropnssa //
[Tparpl kKadeapsl ricToOpbIi 6enapy(:1<ae sitaparypsl bennssap:kyHiBepcitaTa. Ha-
BYKOBBI 300pHiK. — BbIm. yanBéptol. — MH., 2003. — C. 78—-84.

2004

215. besnapyckas jyitaparypa: 9KCHepbIMEHT. ByY. JlalaM. /i 11-Ta KJI. YCTaHOY,
sIKis 3a0scmevyBamIlb aTpbIMaHHE aryJj. csapdA. aAyKalpl, 3 O0ey. MoBau
HaBYyYaHHS 3 12-TaJOBBIM TIPMiHAM HaBYy4YaHHS (naBmmaHm 1 maryIpIOIeHbI
y3poyHi) / Iax paaL. npad. B.II. Paroiimbl. — MH.: Macr. JiT., 2004. — 477 C.

216. Benapycxaﬂ JiTapaTypa: JKCIepbIMEHT. ByusOHAsA mparpama UL 11-Ta KJL
yCTaHoy, SAKIA 3a6;1cnquanub aTpbIMaHHEe aryyl. CApI. a/:LyKaubn 3 Oei. i
pycKkaili MoBaMi HaBy4YyaHHs 3 TIaBBIIIAHBIM 1 TArJIbIOJIEHBIM Y3POYHAMI
BBIBYYSHHS ITpajiMeTa. — MH. ,2004. — 3 1.2 0% caayTapCTBe)

217. Ilpabiema (I)aﬂbmapblsMy y 6eJ1apyCKaH mas3ii (®. barymasiu, f. Kynasna,
M. bargmanoBiu) // IIpamsl kadenpbsl ricTopbli 0Oeslapyckae JiiTapaTypbl
Bennzsap:kyHniBepciTata. — HaBykoBbl 300pHiK. Bbimyck msTel. — MH., 2004. —

C. 63-73.

2005

218. Mapseia Kociu y ricroperi 6enapyckait sitapatypsl // Ilpambsr kadenpsl
ricTtopbli Oesapyckae Jiitapatypbl bennasaprkyHiBepciTaTa: HaBykoBbI 300pHIK.
Beimyck moctel. — MH., 2005. — C. 72-78.

219. Apouka Mikona // Benapycki danpkiaop: DHibiknaneawisas: ¥ 2T. T.1 /
Poaxair.: I'.I1. [Tamkoy i inmr. — MH.: bendH, 2005. C. 90.

220. barpmanosiu Makcim // Benapycki danbkiaop: JHubIkIaneapisa: ¥ 2T. T.1 /
Poakair.: I'.I1. [Tamkoy i iamr. — MH.: bendH, 2005. C. 118—120.

221, barymasiu ®Opanmimak // bemapycki danpkiaop: HubIKIaneAbsa: Y 2 T. T. 1
/ Papkan.: I.I1. [Tamkoy i inm. — MH.: BendH, 2005. C. 120-122.

222, byisio Kancraunsisa // Benapycki danbkiop: DHIbIkIaneapisa: ¥ 2T. T.1 /
Poaxair.: I'.I1. [Tamkoy i iamr. — MH.: bendH, 2005. C. 191-192.

223. 3ad Tamam // Benmapycki danbriiop: JHubIkIaneapsa: Y 2 1. T. 1 / Paakan.:
[.I1. ITamkoy i inm. — MH.: bendH, 2005. C. 521.

224. Kapartsiacki Binnaces // Benmapycki danbkiop: Qunbikiaanenpiss: ¥ 2T. T.1 /
Paaxasr.: I'.I1. [Tamkoy i iamr. — MH.: bendH, 2005. C. 657-658.

225. Kymnana fnka // Benapycki danpkiop: unpiknaneasis: Y 2 T. T. 1 / Paakan.:
[.I1. ITamkoy i inm. — MH.: bendH, 2005. C. 750-753.

2006

226. Jlsckoycki HOmpsan // Benapycki danbkiaop: DHIbIKIaneapisa: ¥ 2T. T.1 /
Paaxkair.: I'.I1. [Tamkoy i inmr. — MH.: bendH, 2005.
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A3ENA TTASHAHHSA CTTAQYbIHLI

22-23 cHexHs 2000 2., HansapadalOHi Kansday y [ome meopyacui
‘lcnay” (y mscuiHax BiHusHma [yHiHa-MapuiHkesidya) adbbinacsi Hagykoeasi
iMnpasa — “lNepwbis HagyKoebisi YbimaHHIi Kaghedpbl 2icmopbli benapyckae
nimapamypbi “benapyckas nimapamypa XI-XIX cmaz2o003sy:
lNMasmbika—Tpaodsiyblii—KaHmakem”. [Jaknadbi, wmo rnpaagydani y KamiHHal
3ane ricbMeHHiykaza Ooma, cmasi acHoearw ‘llepwaea ebirycka”
HagyKogsaca KaghedpasibHaza 360pHika, wmo ybaubly ceem y cmyO3eHi
2001 e. 3 eamaea Yacy i Hagykoebisi YbimaHHi, siKisi Habblri cmamyc MiKHa-
POOHbIX, | KaghedparibHbl 360PHIK cmarii npbIkMemHaro 3’s8ar0 Y HagyKo8bIM
acspo003i, 60 mamebl, SKiS 3aKpaHasics y 8bICMYI/IeHHSAX Ha YbIMaHHAX |
nybnikaubiix y ‘llpauax”, ebI3Havarsnicsi akmyalrbHacur, 3aycédbl Merii
a/leMeHm Haegi3Hbl, Hagykogaza aOKpbIUUS.

Haegykosebist ObicKycii Ha YbimaHHSX y nepuwyto Yapay cripbisni akmbiyHal
dacriedybiykal rnpaubl cssbpoy kaghedpbl. Cmapatwbis. 6orbw daceedqyaHblsi
HasyKoyubl Kaghedpbl 03sinics gornbimam 3 manad3elwsimi. Ane acabriiea
icmomHa moe, wmo kagedpa nanidybinnia HeabxoOHbIM aKkmhblgidasaub Hagy-
Koea-0acrieduyro rpauy acnipaHmay i cmyoaHmay-ceMmiHapbicmay. [3ens 23-
maea adasinica cmy93HUKIS HaByKO8bISi YblMaHHI, MpbiceeYaHbIs namsuj
C.X. AnekcaHOposiya. 3Ha4yHast Yacmka cmyO03HUKix Oaknaday, 3acryxaHbiX i
abmepkagaHbix Ha YbimaHHAX, Oblna HadpykasaHa y 3—6 eblryckax
“Tpauyay’.

Hs3meHHa 85iKyro posio 8a yCix HagyKoebIX MeparipbleMcmeax Kagheo-
pbl adbiepbigarna JToboy KaHcmaHuiHayHa TapactoKk, cambl 80rbIMHbI | Oac-
gedyaHbl dausHm Kagheopel. [Nepadycim, siHa 3aycéobl yoymriga i CKpynynés-
Ha padazaearna wacupk rnepuwbix ebiriyckay “pauay”, 3aycéobl npanaHoysarna
y Hasykoebl 360pHIK ceae caMbisi 3Ha4YHbIs OacriedagaHHi 200a. BbimywaHas
3-3a Usikkal xeapobbl chapmaribHa nakiHyub Kaghedpy, ssHa ¢hakmbiyHa 3ac-
maearnacs Ha kagedpsnl. [a anowHix 03éH He 3abbigarna rnpa kaghedpasibHbI
Hagyko8bl 360pHIK, pbixmaearsia Orsl SHO HO8bl apmbIKys. A mamy 3ycCiM na-
2i4yHa, wmo O0ad3eHbl, céMbI ebirnycK “[lpayay” npeiceevyaHsbl Sle ceemnau na-
mMsul. Kagpedpa mae abaesssak naknanauiyuya rpa meopyyro cradybiHy —
KawmoyHbl ckapb benapyckae nimapamypsl i nimapamypa3sHaycmea — Jlo-
661 Tapactox.

Céwmbl sbinyck “Tpayay”, 3acmaroybics y cinasbiM r1osi benapycka-rnosis-
CKaza nimapamypHaaa i KyrnbmypHaza y3aemMaO3esiHHs, Mae Ha Maue 3akpa-
Hyub acobHbisi acriekmbl rpabriembl “xaH4ybiHa y 6enapyckad nimapamypbi
XI-XIX cmaz2o003s1y”. amal xa maue Criyxblyb | pas3osersl, rpbiceeyaHsbl
@paHuiwubl  Ypwyni Padasiginn, wmo y3HIK O035Ky4bl CcyrpauoyHiumey
KagheOphbl 3 nosibCKimMi Hagykoyuami i [ornbckim iHembsimymam y MiHCKy.
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Bonvea Kpviuko

CTAPABENAPYCKASl APATAPCKAS TIPO3A XII cr.:
MAPBIANAITYHBLI ACTTIEKT (ma nactaHoyki npabnemer)

..Papytica, ogpaposannan Boropoanue Aero, 3emnoe HERO,
OFHEHHNBIF MPECTOAE, OAVILUERAEHHAA LEPKEBH, MPOCTPANHAA
noAaTo, bBora HEBRMECTHMAr0 CBRATOE CE€AO, MPECRETAAA
CRELLLE, MOAHHE CKOPAA HA MOMOLLL, 3BE3A0 HE3AXOAHMAA,
MALWE HAMAAWULH  3APABHA, BAHE OMBIRAWLLAA  [PEXH,
BO3BEAEHHE  MEAOBEMECKOMY  POAY,  TPANE30  XAEBA
KkneoTHaro, MaTn Xpuera bora nawero, €roxe moan, aa
H3BEABHT MA BE€YHBLIA MYKH TBOHMH MOAHTEAMH HbIHE H
MPHCHO H BO BEKH BEKOB. AMHHb.

Manimea y cepady na rompaui cse. Kipvinol Typayckaea

JlacienaBaHHe Macrallkaid OpbIPOJIbI 1 AyxoyHara 3MecTy
YVHIKaJIbHBIX IIOMHIKay alfublHHAra IapkoyHara kpacamoycta XII ct. He
MarypIMa IIpaBOJ3iNF Oe3 yBari Jla Takora cakpajbHara (eHoMeHa
XPBICITITHCKAN KyJIBTYPHI sIK BoOpa3 boskait Marii, barapoasirpl, /[3eBbl
Mapeli, iKas Ha YCXOAHECTIAaBAHCKIX 3eMJISIX IIaHaBajacs i He OO0JIbII
3a boxkara CeiHa, Icyca Xpreicta. Ak ciaymHa gaBoasinb B. berukoy:
“CriiazlaHellibisd, HeCHaCIDKHBIA  po3yMaM  XPbICITIAHCKIA 17191
Tpblazi3iHara bora i 6boragasaBenTBa XphIcTa TaK Jia KaHIA 1 HE CTaTiCA
yeBagoMuieHbIMI 1 3a3HaHbIMI § CrapakpiTHali Pyci § iX TUIBIOIHHBIX
acHoOBaX. IX HATIIHAA “MyAparesicTacip’ 3HaXOA3LIa >KbIBBI BOATYK Y
capliax Jlajieka He ycix Jiona3en pyckara CsapazHsaBeuda. 3aToe mavyIil
Malll, IKas CMyTKye I1a CBalM 3aKaTaBaHbIM 1 IaKapaHbIM CMEPIIIO ChIHE,
MAaTBbIBBI MaIlsIpbIHCKAW JIIO0OBI, MaliblpaHall Ha yCiX MaKPBIYKAHBIX 1
IIPhITHEYAHBIX, MaIIPhIHCKAra ClIauyBaHHs 1 3aCTYITHIITBA — YBECH I'ITHI
KOMILIEKC MauyIllisAy, y3BeA3eHbl y ciMBaJl aryjibHadajgaBeyara Maris-
pBIHCTBa, OBIy BeyibMi OJTI3KIM 1 3pa3yMesbIM JII0O0OMYy dYajlaBeKy
CrapaxkerTHati Pyci” [BerakoB 1999, 2, 84]. Pasrisa Garapoas3idHbIX
MaTbIBay y TBOpax cTrapabenapyckai apaTtapckadi mpo3sl XII cT.
IMarsIpa3iM 3BapoTaM Jia acHOBaYy IIpaBacjiayHara BydusHHA ab JI3eBe
Mapsii, mapuwiaao2ii, mMTo Aa3BOJINb OOJBII IJIBIOOKA 3pas3yMellb
crrenpIiKy Macramkara yBacabseHHs BoOpasa boskait Mami § momMHIiKax
IIpBITOKara MichbMeHCTBaA.

JlarmaTeiuHae ByusHHe [IpaBaciayuaii [lapksel ab IIpacBsTont ba-
rapoji3inpl, 3acHaBaHae Ha CBAlMusHHBIM IlicaHHI, BBITJIyMauyaHae
CeareiMi Ainiami 1 HactayHikami [lapkBbl 1 3a1iBep/ipKaHae yCsaaeHCKIMI
Cabopami 3akiapouae y cabe HacTymHbIS iciidbl: IIpacBsaras [[3eBa
Mapsbisi €cip, Ila-mepiiae, Ba yJacHbIM caHce ciaoBa borkas Mairi,
a1 " | «GMati I'ocmaga Icyca Xpeicra, 1 Tamy barapoasina, 2 } © - Ko ”
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(/IzeBa Mappia Obuta abBermnmuana barapojsimait ddecKiM ycsieHCKIM
Cabopam y 431 roase); ma-zpyroe, Beunayizesa, r. 3H. Jla Hapa K HHA, Y
Hapa/KAHHI 1 1Ta Hapa/pkaHHI ['ocnaga /lzeBa; ma-Tpalise, BHIIIDHINIAS
3a yce HsAOECHBIA CUIBI 1 CBATHIX, IIaHaBaHas Oojielt 3a XepyBimay i
oospm cimayHast 3a Cepadimay; ma-gamBéprae, mepiras mnacasa bora i
nepag boram 3acrymuina i Ilamounina Hamas [Boropoauna 2002,
432-433)]. IlpaBaciaynas IlapkBa He mpbiMae abaBA3KOBBI JJIA VCIiX
KaToJiKkay garmaT ab HABIHHBIM 3adamili /I3eBbl Mapbli, ypaubicTa
abserruanbl y Peime [liem IX y 1854 roase. I1aBojie mpaBaciayHara By-
uysHHA, JI3eBa Mapbia pasaM 3 yciMi JIOA3bMI  Hecsa IisTKap
mepliapogHara rpaxy, aje, sk boskasa Mari 1 3acrynHina nepajp
I'ocragam, ObLIa IyZIOYHBIM YbIHAM Y3HeceHa Ha Heba.

YmanaBanHe barapoazinsl § XpHICIIIAHCKIM cBelle OsIp3 cBae BHITOKI
Y TIbI0OKaM cTapakbITHACI Ha TpavackiM Ycxoxaze, y Cipeli, Erimme i
Mautoit Azii. ¥ V-VIII ctcT. siro yenpbiHsaia BizanTeis, ab 4bIM cBeIJaIlh
omickyubiss CnoBbl Anapas KpeiTckara, laama [lamackina, laana
3naraBycta, ®eamopa Cryazita 1 MHOTIX 1HIIBIX, IIPbICBEUYAHBIS
barapoazinp! i fle cBaTtam. AcobHa Bapra 3raganb CJIOBBI Ha CTassHHE
bosxkait Mami nipel kpbikbl fAdpama CipeiHa, ['eopris Hikamizgziiickara,
Iocida Ypoienia 1 Makcima Ilnanyael [Kongakos 1915, 19—23]. Yko ¥
CrapeiM 3almaBelle cycTpakaem IIdpar IpaBobpazay JI3eBbl Maphli:
siecBina lakasa, mro 3iaydae Heba i 3avutio (boirr. 28:10—17), HAPHOBEI
KyCT, IIITO axXOIUIEHbl arHéM, ajie He 3rapae, ‘HeomaJmMas KyITHHA™
(Beix. 3:1-6), 1mymoyHa akporuieHae pyHO I'egsona (Cym. 6:36—40).
Hazpanbiss ciMBasibl Mappll  yBacaOnsonpb “Ifyyi A3sIBOITBA, HeE
IapymiaHara pojami, 1 yajlaBeyail NPBIPO/bI, He MapylllaHall MpbICYT-
Haciio bora” [ABepunHIleB 2006, 295]. CApsaHABeUda K yIIaHaBaja
Boxxyto Marii IPJIbIM CYKBEIIIeM aryJabHBIX 3IITATay 1 XBaJIeOHBIX
iménay: “IIpecmsaras, Martp CioBa, f:xke Bb» Hebecaxwb, Bpara Ciosa,
Bnagpruunia, Ilpeuncrad, BcexBasibHada win Bceenerasa, IIpessbliie
CBSTBIXD, OtpokoBuIa, JleBa, [Hapura, CocrpazarenbHasd,
ITokpoBeHHad, YremurenbHulla, MwioctuBad, biarozerenbHuIa,
Xpucra Pommasi, IIpecnaBuas, IIpeuecrHass, Illupmasa Hebecs,
Henopounas, OcusiHHass, CnacuTeJpbHUIIA MHpA”; IPbINaabHEHHIMI
na: “rporna CosiIoMOHOBA, 6J1ar0OIATHOTO MJIM HOBOTO Heba, 6y1aroyxaHHO-
r'o IIBeTa, 3BEe3/Ibl IIPECBETION, HEPYIIMMOU CTEHBI, JIECTBUIIBI I03ke Ma-
KOB BHJIE, BpaTh POXKJIINXD BCEXD UeJOBEKOBD (0 Me3ekuo), xkesia
n3b KopeHe UMecceoBa 1mpossibmero mnBerds (o Mcawmu), 3Be3abl
Bamaamomp mpexackazanHonn (IV Yuers, XX IV, 17-19), 3Be3abl
O6oroteuHoi, yTpoObl 0OOKECTBEHHOTO BOILIOIIEHUSA, OTHeOOpa3HOU
xosecHUnbl CioBa, Hepycasuma ropHero, ropel boxwmen (1c.67)”
[KonmakoB 1915, 51-52].
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XII-XIII crer. crani canpayaHai anoxau KyabTy JI3eBbl Mapsii. Ha
Pyci kHa3b AHZpaH Baraaio0cKi YKIIOUbLY Vv IIapKOYHBI KaJAsSHAAD HOBae
cesara — [lakpoy IlpacBsarout barapozsinbl. A ¥ cBATIIE aiHOCIHAY KHA3A
Anppas baramwobekara 1 Typayckara emickana KipbUibl Haa3BbIuai
IiKaBbIM I1aJ1aeliia Tou (pakT, IITO Mbl HE BeJlaeM CAPOJi yHIKaJbHA
Oararaii ImicbMOBaM CITQAYBIHBI TypaycKara 3jiaTaBycTa IMpoIlaBeA3say Ha
baraposzinkisa cBaTel. PazaMm 3 ThIM, yBsAA3eHHe Iu1ada borkan Marmi y
CrnoBa Kipwuibl Typayckara Ha Hs3eso Mipanocin — “Toro ke Kiopuiia
MHuxa CJIOBO O ChHATHU Tejia XPUCTOBA C KpecTa M O MIOPOHOCHUIIAX OT
CKa3aHMs eBaHTeJbcKaro U moxBasia Mocudy B Hepdesio 3-1010 IO
[Tacie” —BpIMyCiJia HaBaT TaKora ayTapbITATHara MeAbIABIiCTa SK
B. Binarpazilay macrtaBilp 3akaHaMepHae IbITaHHE: “...AJKYyJIb Marja
nperiictii ¥ raymaBy Kipeuia aziyHas igps “Y pamacHae cBsATa” 3aHSIb
cyxauoy Maapabs3HbIM MIHOPDHBIM BBIKJIQIaM CMYTHBIX CIOKATAY
1epa/iBeIiKoHara ThIJIHA, IKOMY 3T0/IHA 3 aryJIbHbIM ITAHYIOUbIM TOHAM
MecIia ¥ BsSUTIKYIO IIATHIITY 11l cyboTy?” [BuHOTpasoB 1915, 343].

ITnau Barapoxaginer ca “CioBa ab 3HAINI Heta XPhICTOBA 3 KPbIKA™~
cB. Kippuibl, Ha HaIIyIO AYMKY, SICKpaBa aJJTIOCTPOyBae acabJIiBacIi pa-
IBMIEI 1 crenbldiky (YyHKUIBbIAHABAHHA IJIa4a Y JiTapaTypbl YCXOIHIX
CJaBsH CTapaKbITHara mnepoisaay y maiabiM. [lmau Mapseli BbicTyIlae y
TBOpbl Typaynsuina “y ¢dopme cBoeacabiiBara KamIasilpliiHara
anemenTy [CaBepuaHka 1992, 78], sk “ycrayHbel MaTely [IIpokodneB
1975, 341, “ycrayuasa ¢dopma” [IIpokodreB 1988, 12], “y sikacrii ycrayHoH
KaHCTPYKIIBI [JIuTepaTypHHas SHITUKJIONEAUS 2003, 747] Yy TOMHIKY
1HIIIara >KaHpy, KaHPY apaTapckau TPO3BI. [lnau boxkann Mar,
CTBODAHEI Kipbriam TypayCKlM na;mHoyBae y cabe “n3Be Ma3THIUHBIA
CICTAMBI — BYCHYIO i KHDKHon, sgKas y3HIKJIAa Ha TIyebe Oibsericka-
Bi3aHTHIMCKaK JitapaTtypsl [AnpuanoBa-Ileper 1947, 135], makoJbKi
1iepajiae TOHKI JIIPhI3M HAPOHBIX TAJIANISHHAY Y BbIAYJIEHHI MaIsIPbIHC-
Kara CMYTKY, JlarMaTbluHa 3BsA3aHbl 3 HoBbIM 3amaBeraM 1 IpalisirBae
TPaAbIIbIl Bi3aHThIMCKara mpbirokara mcbMeHCTBA. YJacHa, BAJIIKI Ka-
nazakien, Ainern Ilapxsbel I'peiropbeiii Hicki ¥ cBaiX 3K3ereThIYHBIX
TBOPax BbIJIaATHA PaCKpbly CYTHACIlb €BaHTe/JbCcKara 3HAYDHHSA IIauy:
“PaSBaxcafoqm Haza ciaoBami Icyca: “bnakeHHBI naauywue, ubo oHu
ymewamca (Md. 5, 4), I'peiroperii Hicki TorymadublInp, IIITO €CIb JBa
CMYTKI 1 aznaBesHa ABa MIadbl. An3iH 3BsA3aHbI 3 XBapoOami i cplsquaH
cMepIto, Apyri — “na bory” i ma Jiaciipl, 3 IKOU MbI ObLII pa3jydaHbls y
BBIHIKY I'paxamnajizeHHsa. MeHaBiTa Thisd, IITO IJIAYYyIh I'STHIM IIaUaM 1
“OnaxkeHHbI” [ BRIYKOB 1999, 1, 365].

Copoba 1pacausillb CIOKATHYIO cyBsA3b Ilmaua barapopsimbl
Kipsuibl Typayckara 3 maz3esmi KaHaHIYHBIX EBaHreidy akasBaeriiia
O0scriéHHail. Pazam 3 ThIM, Yy MacTarikail KaHBe TAKCTY [1y1aga BbIpa3Ha
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BBUIyUAIOIIla BAJAOMBISA  IIaBOjJIe  alloBeay  eBaHresicta  JIyki
nabpaBemryanHe Apxanrena Iayperia (JIk. 1:28): “Kme mwu, uwago,
O6s1aroBecToBaHmMe, exxe MU JpeByie ['aBpuwsa ryaronarie: Pamyiics,
obpasoBaHas, ¢ To00i0 I'octiogp!” [MesbHIKAY 1997, 339] 1 mpaponTBa
Cimsaona boramperimma (JIk. 2:35): “/IlHech, CuMeoHe, IOCTIKE M
npopeuenue: Komme 60 MO0 HBIHS IIPOXOAUTH AyIi0, TBOEro oT BOWH
3psmu nopyranus’ [ MesbHIKaAY 1997, 340], a cama skcnasinsis [hraua:
“U obpere [Mocud] Temo XpucToBO HAa KpecTe HAro u IpobOeHO
BUcAllle, U Mapuw wMarepp Ero ¢ eamHeMb yYeHUKOMBb Tomy
IIPEBCTOSIIO, SKe OT O0JIE3HH cep/ilia TOPIie PHIZIAIOINIY CHIIE TIaroja-
me...” [MenbHIKAY 1997, 339], K 1 HacTynHbI AT0 dparmenT: “U equHa,
Boxke moi, paba TBosi phIZAIOIIKN MPEIBCTOI0 C XpaHUTeIeMb TBOMX
CJIOBEC U BB3JII00IeHbIMb Ty HanmepchbHUKOMB!” [MesbHIKAY 1997, 340],
aJichLIaloNb Ja 3rajlaHara ¥ EBanresuni ag laana crasHHsa barapoasiibl
IIPBI KPHIKBI (IH. 19:25-27).

Ynepmbiaio BeikazaHae M.I. CyxamutiHaBbIM HazipaHHe a0 ThIM,
mrro y Ilmaubt barapopazinel Kipeuibsl Typayckara “€ciip sIyHbBIA CIISAJIBI
mepariMaHHA “Iuiada” 1 3ama3prgadHi” 3 TBopa CimsioHa Jlaradera map
Ha3Bal “Bo CBATHIN M BEJIMKHU IISITOKH HA MaBeUEPHHIIE, IT0 0ObIYAI0,
KaHOHB O pacisitTuu ['ocmoguu, w1 Ha 1wiaub [IpecBAThiss boropoaumpr”
[CyxomuzoB 1858, XXVII] maamTypxHyjai Aacjieaublkay Ma3HEeNIIbIX
yacoy IIyKalb KpPbIHIIbI TBOpYAra HacjaenaBaHHAa TypayisaHida. “Kanon
ab 1wraubl mpacBATor barapopazinmbel” BidaHTHIMCKara ImcbMeHHiKa X CT.
Cimsona Jlaragera (maBoasie 3BaHHA logod1th~, 3 AKiM 3BA3aHbl ObLTI
sIK CBEIIKIf, TaK 1 AyXOVHbBIA abaBs3ki) mi Meradpacra (maBozie cnocady
JiTapaTypHall a3edHacIli, aj metafr=zein — mnepakasBanp, pabinb
Iepayia’kdoHHe), ImadyzaBanbl Ha anakpbipigabeiM Ilrausr Barapoasimsr,
KappIicTaycsd acabsiBall IamyJIApHACIIO V XPBICIIISHCKIM cBerle, 00
3’syssenna “aHpIM 3 MEPINBIX TBOPAY, AKI Y3HAyJIsge JIipbIYHae 3BSHO,
IIITO aJIcyTHIYae V¥ cKynbIM anoBesize Epanreisa’ [CaBenbeBa 1986, 56].
ByuoHBISA-MeIBIABICTHI JIAKJIAJHA YycTaHaBLIl, mTO TypaysisAaHIH IIPbI
ctBapaHHi Imaua Barapozaziner ¥ “CiioBe a0 3HAMII Iies1a XphICTOBA 3
Kpb’ka~ T'PYHTOYHA abalripaycs Ha KaHOH cjiaByTara BisaHTbINIA, ayie
IIPHI TATHIM acabJjriBa IMafKpacaiBaelia cBaOOAHBI, TBOPYBI ITaJIBIXO[
cB. KippLibl /1a KpbIHIIBI 3amia3bldaHHs [ BuHorpazioB 1915, 339—340;
CaBesibeBa 1986, 57—58], 1ITO Ha/3BbIUAN XapaKTIpHA “7JIs pa3yMeHH:A
apbITiHAJIbHAN IHABIBiAya/IbHACI]I  HpamaBemHINKall  TBOpPYACI’
crapabesapyckara aparapa [BuHorpazoB 1915, 337]. IIpwsriHamci,
B. Binarpaziay BbI3HAubly 1 IIOMHIK, Kl gay Kipsuty Typayckamy camy
“iIp10 apaTapcka-mpalaBefHIlIKara aJiuIlocTpaBaHHs IU1avya boskait
Marmi” — CiioBa I'peiropbls (Tak y 1acaeaublka, a Ha caMmou crrpaBe I'eop-
ris — B.K.), apxiemickama Hikamizzsifickara “Ha BeJIUKHH IISITOKD
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[BunorpamoB 1915, 333]. ¥ cBato uapry Ilinau barapozaginbs! Typayckara
3naraBycra naymuibiBay Ha [limau Boskait Maiii, cTBOpaHbl BbIIaTHBIM ITi-
cbMeHHiIKaM-TiasiemictaM  Kipputam — TpankButi€éHaM-CTaypaBenkim
(mepiibl BapbIAHT 3MeNTYaHbl ¥ “EBaHresuTi By4dblleIbHBIM 1616 rosa
BBIJIAHHsA, APYTi — y apThikyyae “Ilepsa MHoromeHHaro “A0 3HAIIN 3
KpbDKa Iiesia I'acrioyiHsa”, HapyKaBaHbIM y 1646 roase) [MaciioB 1984,
107-108] 1 yBaumoy y ckian “yexomHepyckix® “Ilakyray Xpsicra”
XIX craroangs [CaBenbeBa 1986, 60].

Y acriekiie MmapsIsyIorii acabsriByro yBary npalirgsrsae “CioBo o0 yeso-
Belle M 0 HEOECHBIX CHUJIAX, Yero Paju co3/IaH OBICTh UeJIOBEK Ha 3eMJIH
sakoe yMoyHa atpeiOytyeriia Kipeury Typayckamy [MenpHiKay 1997,
91-92] 1 Aypaamito CmasieHckamy [IlleBbipeB 1859—-1860, 326—-330]. 3
IEPIIBIX CTaroJiyI3sly XPBICIIAHCTBA Y MNaTPBICTBIUHAU JIiTapaTypPbl
TpbIBaJia 3aMaliaBajiacs cymnpaipiacrayyieide EBbi 1 /[3eBb1 Mapsbii, posti
EBbI ¥ TicTOpBIl rpaxamnaZi3eHHs dyajaBelTBa i posi Mapeli y 36aBeHHI
yasiaBerirBa. [la anasorii 3 Xpeictom “apyrim Amamam”, Boxkas Mari
cTajia HasbIBamma “zipyrou Epait”. I[lajmoOHyI0 ayxoyHa-CiMBaJIIUHYIO
maby0By JpMaHCTpye 1 ayrap aHamizyemara Hami CjioBa Ha HSAJ3€JII0
18-10: “IIpexkae 60 Azmam coszan 6sicTh borom ot 3emiist co EBBoro, u 0
Cebe nma Jy1ILy BIOXHYB, U BbBEJIE 10 B pal IIUINA, U IaCT UMa 3alI0BEb
U Jla COXpPaHUT. 3aBUJIEB COTOHA AUSABOJ Ajamy, 71a0bl eMy Kak
cobOJIa3HUTU U TPEIbCTUTHU... AZlaMa jKe He BO3MOXKe KaK IPeJIbCTUTH,
SIKO KpeImok Osimme, Ho obper EBBY cialy cymry u mpenaberu 10. 11 EBBa
Antama mpeJibCTH, 1 00a IPeIbCTHUCTACH, U 3alI0Beiu boxkra He coXpaHU-
cra. 1 torna Anam u EBBa n3rHanm ObIcTa U3 Pard U B CMEPTH OCYKEHU
ObICcTa, <...> W B MEeYaJIH ITIOPOAUCTA Ya/ia, OT CUX UCIOJHUCSA BECh MHUD.
<..> ..Buzae bor poa uenoBedecKMH OT JAUABOJA MYy4YuM, U
MHJIOCEP/IOBAaB He IPe3pU, MXKe Ipeke IMyCTH MPOPOKBI IIPOIIOBENATU
boxue PoxzecrBo Ha 3eMJII0 U BBUEJIOBEUEHHWE, U II0 CeM I0cCjia
ennHovazHaro CeiHa CBoero B Mup, 4 IO ceM mycTu apxarresa CBoero
l'aBpumina B Haszaped rpaxg k nmeBuriu Mapuu npeurcreli 6saroBectue
Ceina boxkms, 3agatve u poxkaecTBo ot CBsararo /lyxa 06e3 cemeHU Ha
crlaceHue 4esiopekoM. M mpuuM IUIOTh OT AeBbI l'ocnonb, 1 oOpaszom
ObIcTh uesoBeK W bor. U1 Bcs Iperephlle HAIIETOo pajyd CIACEeHHs...”
[MenbHiKay 1997, 381-382].

Ypoaminie, Hestbra He 3rajzianb 1 3HakamiTae “IlociaHue, HamHUCaHO
KsinMeHTOM, MUTPOIIOJIUTOM PYCKBbIM, POoMe npo3BUTEPY, UCTOJIKOBAHO
Adonacremb MHIXOMbB. I'octioziu, 6s1arocyioBu, OTue”, CIHKPATHIYHBI 1A
CBa€ll >kaHpaBall MPBHIPOA3e IIOMHIK crapabenapyckail JiTapaTypsl
XIlcr.,, y fAKIM apraHiyHa chOajydamrolia pbIckl 3iictasarpadil 1
IblIaKThIUHATa KpacamoyctBa. Ha mgymky Takcrosnara H.B. IlanbIpka,
sApy cydacHika Kiimenta Cmasisiiua, AdaHacis MHIXa, HaJIEXKBIb Y
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[TacstanHi majieMiuHbl TOKCT, 3BfA3aHbl 3 TAMauW barapoasiiml,
CKJIaZI3€Hbl TajZl0y IIpa3 JiBajllallb I1a aCHOYHBIM TOKCIle MiTpamasita
Kitimenra [IToHbIpko 1992, 122]. Basiki (pparmMeHT MOMHIKa 3aKpaHae
TaMy paziaBoxy JI3eBbl Mapsbii. A6 maxomkanHi bokait Mami maygarp
KaHaHIuHbIA EBaHresuni, ajge sicKpaBa CBeAYbIIb pPaHHEXPBICIISTHCKAe
nmajanHe, y»ko Ha Msokbl 1 1 II craroanzsay 3adikcaBaHae y anokpbide
“Kumira a6 Hapa/ksHHI Mappli”’, IIITO MasHEH arpeiMay Ha3BYy
“IlepmaeBanresuie lakaBa Mastommmara” [ABepuHIlEB 2006, 201]. fAro
3MeCT JlakjajHa BbIkaas3eHnsl Y “Ilacimamnai zma Pambr mpacsitapa’”:
“MakuM Ke YHCTYI0 U XBaJIbl JOCTOUHY AHHY IOATH >KeHe, OT HesKe
pojivicsi IIpeyrcTaa JieBUIA, BIAJIbIUUIIE Halmla boropoauiia v MPUCHO
neBaa Mapua, or /JlaBelja IUIeMeHe CBOAMMA, OT HedKe PoaucA
nucTuHHBIM Xpucrtoc bore Hami. To ame Mapua or [aBwizia, ABe u
Xpucroc ot /laBbljia IJIEMEHE €CTh; TO allle OT /[aBbIj0oBa IJIEMEHE €CTh,
To ae ot JlaBb/ioBa, To U OT Papeca; aiile Ju ke oT Papeca, TO BOHUCT-
WHHY oT MogunHa KosieHa BocudA l'ocrioap Halllb, AKOXe U CBATOe EBaH-
resive ryarosiets’ [IToHbIpKO 1992, 130]. CpaBa ¥ ThIM, IIITO, IK MSPKYye
nacinequbik H.B. ITanbipka: “...Y Takciie yinacHa [lacianHsa 3Haxoa31ma
CIAAZbl TaJieMiKi 3 HEeUKIM epAThIYHbIM BYYSHHEM, IIITO ThIYbLIACA
barapoazinpr, 60 <...> pasBiBaemia ToMa abapoHBI aj “IOTSI3aHUSA -
makapaHHs mpojakay barapopazinbi: ®amapsl 1 Iyael, ix a3saieit 3apsl i
dapnaca, Pydi i sie cerHa ABizga...” [[IoHBIPKO 1992, 122], a raTa 3HAYHINb
KitimenT (mpa3 Adanacisa MHixa), a mopyd 3 im i Kipsuia Typaycki “merri
JlaublHEHHE /1a 3BAPKAHHS OarapoaaiuHai epaci, skas y3HikiIa ¥ ix gac”
[TTonbIpKO 1992, 123].

TakiM ubIlHaM, y allUbIHHAW MeJIbIABICTHIUHANM HaBYIbl BiJIJaBOYHA
HacIlesIa akTyaJbHasA naTpa36a MaphlaariyHal iHTAPIPATAIlbIi IIOMHIKAY
crapabesrapyckaii aparapckau 1mpo3ssl (Kipeurer Typayckara, KirimenTta
Cmasramiva, I'perropeisa IlambOsaka, JIsBoumia KaproBiua), mrTo macib
KJII0Y Jla IJIbIOOKara pasyMeHHs IX ifjpiiHara 3MecTy, JakjajgHara
BBIBHAUSHHA 1X jKaHpaBa-CTbUIEBAM IIPBIPOJbI, HaJIEXKHAU alPHKI iX
Oararara JyxOoyHara IaTOHIIbITY.
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Summary

The article examines works of Old Belarusian oratorical prose of the 12t
century in terms of the dogmatic doctrine of Orthodox Church concerning of the
Blessed Virgin Mary. The peculiarities of the functioning of lament are analysed in
the paper.
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Tauusana Kazakoea

BAHOPOYHILIA 3 POOQY PALO3IBINAY:
TIAZINA KAHCTAHLIbIS MAPAYCKAS

TaseHaBITBIA MPaICTAVHIKI cjlaByTara Marsaikara poay PajziBiiay,
SKIS 3aiMaJIl BBINISUIIBIA macaabl ¥ Bsutikim Kascrse JliTtoyckim 1 Paubl
[TacnastiTaii, OyHHBIA 3eMiIeyIacHiKi y306ararui 6e1apycKyio KyJIbTypy
CBa€l cIaJuyblHAM, fAKasg Mae aryanaej'fpaneﬁCKae 3HausHHe. Ha
IpansAry XVI-XVIII ct. PagziBijibl yIIbIBaIl HA YHYTPAHYIO 1 3HENTHIOO
MAJTITBIKY A3APKaBbl, YCTAaHABUII KyJbTYPHBIA 1 racranapybis CyBs3l1 3
[Tonpmuaii, Paciai, 3axogusaul Eypomaii, crtBapbuii y HsCBIKBI
apXiTOKTYpHBI aHcamMO0Jb, TNapKaBbl KOMILIEKC, T3aTp, 3axoyBasIi
n3spskayHbl apxiy — Jlitoyckyto meTpbiky. “Y HsACBLKBI, K 1 Ba yceu
besapyci, 13AKyI0Ubl TaMy, IIITO SIHbI 3HAXO/A3LIICA... HA ITaMEMX Kbl JIBYX
BSUTIKIX KyJIBTYPHBIX MaKpaparieHay, 3aX0HATa 1 yCXOAHATA, KaTaTiKa-
paMaHCKara 1 IIpaBacjiayHa-Bi3aHTBINICKara, aj0bIycs IUIEHHBI CIHT33
PO3HBIX KYJbTYpP, MacTallKix HampaMmkay 1 creuray (6apoka,
KJacineiam)”, — mima A. Manpagic. [Manapagic 1998, 7 |

MewmyapHasi cnaiublHa PasiziBiiay ¥ Oesrapyckim JriTapaTypasHaycT-
Be Jacjie/laBaHa HejacTaTKoBa. /lapaubl, HEKaTOPbIA 3 X ByquiCH Ba
yHusepc1T3Tax 3axoiHAN Eyponm IMart na,uapon{mqa)n BTl I3EHHIKI,
n3e 3aHaToyBaJ11 cBae ypaskaHHI 1 MepKaBaHm AZTHBIM 3 TEpPIIBIX
MeMmyapbicTay Bsurikara KascrtBa JliToyckara Jjriubliiia chlH Mikasas
PapziBiia Yopnara, BbixaBaHel Jleumipirckara yHiBepcitaTa HOpbI
PanziBii, skl Obry y ITasii i cBae ypakaHHI amicay y JamiHaMOYHBIM
AbIApBIyIIEI [[icTopbis 6emapyckait gitapatypsl XI-XIX cT. 2006, 686].
Aro 6par Mikanaii Kpseimrad PaaziBii, arphIMayIibl aayKalblio Y
HsacBikbpl 1 JIeHIIBIrCKIM yHIBepCiTAIle, INIMaT BaHApaBay, a ¥
1582-1584 rr. 313€elicHIy nagapox:ka y Iramito, Cipeito, IlajecTbiHy 1
Eriner i Hamicay “Ileparpsinarsito, abo I[TamomuinTea ficHa AcBeuaHara
Kusassa Aramocni Mikanas Kpsrnroda Paazisina § CBaryro 3samio’,
sKas ObLIa MepakjiaZi3eHa Ha MHOTIs eypariefcKis MOBBI 1 BBITPhIMAaJia
Kasisa 20 BeianHAy. C. 'apaHiH a/i3HAubly aJiMETHACIIb MeEMYyapay rarara
n3essya Bsutikara KascrBa Jlitoyckara: “HyrpaHoe aj3iHCTBa TBOP
HaObIBae He ¥ BoOpasax bockara, ik ObLIO ¥ CTapa)KbITHBIX Xa/[PKIHHAX,
a ¥ BoOpasze ayrapa, fKi BBICTymnae ab’sAgHAyUYBIM MadyaTKaM YCix
amicanHay  [['apaHid 1999, 98].

[{ikaBbl 1 magpabsA3HbI A3EHHIK IIpa MpbIBaTHAE 1 MaIThIYHAE JKbIII-
1€ marHatay XVIII cT., mpa mMaT/IiKia 3aMeXKHbBIA 11aJIapOXKsKbl Haricay
A3sp>KayHbl 1 BaeHHBbI A3esdu Bsotikara KuscrBa JliToyckara, Mixai
Kazimip Pribanbka, ski 3acHaBay y HsCBDKBI JIpyKapHIO, KaJdIIKi
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KOpITyC, J3€ pbIXxTaBajli adinppay i Aro yaacHara BOICKa, TIaTp,
TpbhIMay HIMaT MaHy(aKTyp.

[Tonbcki macimemusik borman Pok cspopa pykarmicay BineHckait yHi-
BepciTaKai O0i0iATAKI 3HAUINOY amicaHHe Iazaposxoka ma Eypome v
1773—1774 tr. Taadini Kancranupii Mapayckaii, fauki Mixana Kasimipa
PribanbKi 1 @panmimki Ypinysri Paasisi.

Toradina Kancranupisa Hapaasiiaca y 1738 r., y/i3ebpHiuaia ¥ macra-
HOYKax IT ec, sIKisI CTaBiyla Ha crpHe HscBixkckara TaaTpa sie marii ®pan-
mimka Ypmrysasa PansiBun 3 poay BimusaBenkix. “KaaAriasa PaasiBia
CTBaphbLIa cBOeacabJIiByIO JIpaMaTypridyHyI0 KyJIbTYypPY, CIHKPATBIYHYIO ¥
MacTalKa-CThUISBBIX aJIHOCIHAX, sKas pasBiBajacad IMaJ, 3HAYHBIM
yIUIBIBAM  TdoaTpajbHara  MacraiTBa , —  CJIyIIHA  aJ3Havaionb
7K. Hexpamapiu-Kaporkas i H. Pycenkaa [@panmimka Ypuryas Pazasi-
BiJI 2003, 23].

HecymHeHHa, cTaHaAyJIeHHE AyXoyHara cBety Taaduri agObBaacsa y
HscBiKbI, TIaJ yIUIbIBaM JIyXOyHa OaraThIX OalbKOy siHA MeJyia Mardbl-
Macllb Ia3HAEMIIIla 3 TBOpaMi CyCBeTHal JiiTapaTypbl, aTpbIMallb
00PYI0 aZyKaIplio. Y MSTHAIMIAINITaI0BBIM y3pOCIie siHa cTpalljia CBaio
MaIi, a V 1762r. He craja i 6ampki. Tradim ObLIO ISKKA ISpIIEh
IUAHbIA 1900mmbl sge Opara Kapansa CramicotaBa (Ilane KaxaHKy),
CyHIpalbCTasAllb JaMaraHHAM I1aJICTOJIbHIKA JiiToyckara Iruanwia Ilana,
sK1 OBIY cay3esIbHIKaM CBaBOJILCTBAY Opata. Jlapaubl, y JiTapaTypbl Mbl
cycTpakaeMcsi 3 PO3HbIMI XapaktapbicTbikami Kapassi PapagiBina. Tak,
A. Kipkop mima: “IlImaTiikisg /3iBalTBbI, SKCIDHTPHIYHBIA BBIXAJIKI,
MarHalkas raHapbIcTacllb CIIaydasicad y iM 3 campayabl phIllapcKimi
phIcaMi XapaKTapy, CJIaBSHCKaU IITUYOPACITIO ¥ CAMbIX BSUUTIKIX maMepax’
[Kipkop 1993, 370]. A.Mamnpazic 3Baprae yBary Oegapyckix
IIiChMEHHIKay Ha ToOe, IITO “raTa TparikamiyHas acoba IaBiHHA
3aIfikaBinp ix, HeabOxomHa mnakaszanp I[lame Kaxanky y mpaBijibHail
rictappluHai mepcrnekTeiBe” [Manpasic 1982, 124].

Y 1764 r. Tradina KaHcTaHIbld Makaxasaa IajixapyH:kara rycapay
panziBuiayckait mutineli IrHaneis ®esmikca Mapayckara. Kusass Kapasb
Craniciay may 3roay Ha muto0 1 akazBay MaTIPBLJIBHYIO JIallaMOTy
cactpsbl. IrHaupiii @esnike Mapaycki ajgcroliBay inTapachl Kapans Craxic-
saBa PajnziBina y bapckait kandeasparibli, CKipaBaHail cympallb KapaJis.
JokpaThl  KaHdezspalbli HaJaXKbUIl CeKBEeCTP Ha Ppaji3iBliaaycKyio
Maémacip, Tamy zia 1777 r. Kapaap Cranicinay PanziBun 3Haxopaziycs y
smirpanpii (y Beurpsri, Typrpri, Uaxii, ['epmanii, ®panrbri i Benernpri) i
yBaxoA3ly y cKJaaj KipayHiluTBa KaHdezsparay. Y ImavaTky 1773 T. y
CTpac6ypry Ha CyCTpauy 3 IM naexaj’l Irnampiii ®@estike Mapaycki (y
1768 1. €H cTay reHepaj-Maépam), a ¥ TpayHi 1775 I. TOpaj HaBezaa i
Tradina Kancranmeia Mapayckas. 3 rarara 4yacy 1 IaudbIHaeIna se
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nmazlapoxoka na Eypore, ypakaHHI aj sikora siHa 3aHaToyBajla ¥ cBaiM
JBIAPBIYIIGI, a piHAHCABYIO MAZITPHIMKY BaHAPOYHIIbI aka3Bay Kapasb
Craniciay Pagsisii.

ArmicaHHe maiapoxoKa HACBIKCKAU apbIicTakparhll na 3axoausai Ey-
pornie AsMaHcTpye cdepy iHTapacay 1 MeHTamTaT kaHublHbI XVIII cT.
9. JlyOsHenKI maakpaciiBae, IITO “MEHTAIITAT JI00ra Hapoja IaaKam
He cymazae 3 acaOiiBacoaMi IICiXiYHara CKJIajay, CalbIsIbHBIX
KaTATOPBIH 1 TPyIl HACEJIBHINTBA 1 ¥ TOM »ka 4yac Ha OOJIBII BBHICOKIM
y3POYHI HiOBI CIHTA3Ye yce T'AThISI PhICHI ¥ a/iHO 1ps1ae” [JlyosHenKi 1992,
192].

Y npyroii nmanoBe TpayHsa 1773 r. Teadina Kancrannpisa Mapayckas
pazam 3 cscTpoul Myka MapbisHaii Mapayckail 3 BinbHI maexana y
CrpacOypr. CnauaTky >KaHUYbIHBI 3pabuTl MPBITIBIHAK Y IIPYCKIM TOpaa3e
Kpynasen, Teading Mapayckasa amicBae cBae ypaskaHHi: “KpysiBery —
BsUTIKI ropaji, 3a0yzaBaHbl 3 MpycKkara KaMeH. bosbpmacip ByJtinay —
BYy3Kis, KaMAHIIBI BBICOKIA 1 TIPBITOXKBISA, Yyce 3 MypaBaHBIMI
YIpBITOKaHHAMI HaBepce ix raHkay. BoOKHBI, 3p00JjIeHbIA ca MIYbLIbHAra
aHTesJbcKara IIKja, poOAIb MPBITAXKOCIHb BBIVIAAY. PacKOIIHBIS
JIIOTAPAHCKIA KacIlE€bl, ajie KaTasdiliki, HAIJIeA3AYbl Ha TOe, IIITO €H
Y9 He3aKOHYAHBbI, II9YHA, Oy/A3e mIpbIraksuInbel. Kacménm raThl
nmaby/aBaHbl Ha axBspaBaHHI HAOOXKHBIX KaToJIiKay, OOJbII 3a VCixX i
rpolliail 1 HaMaraHH:AY Jja raTara npbikiay maH CaTyprac — MsACIIOBbBI Ky-
mer] i »kprxap” [Diariusz 2002, 33]. [lagapokHina 3BspTae yBary Ha raf-
JUIEBBIA CyBsA31 ropaza 3 JIiTBou 1 Pacisii, pacnasagae mpa “KpbIXy Malii-
Ko/pKaHaro~  BimiHy (Bim kapabss), AKyl0 SAHBI Ipagaii, Kao
“mazgTppIMaIb CBOM JAapOKHBI TPAIIoOBBI 3amac’, A3sKye bory 3a Toe,
“mrro xasri TBopIy 37aphIiiia Karocklll naa0bilb, TaMy €H Kapbl Ha BAKI
anmyckae” [ Diariusz 2002, 33].

Y amicanni Teadin Mapayckall apraHiuHa cliajgydaeriia Jakaa-
HACIIh, SMAIlbITHAJIPHACIID 1 XPBICITISTHCKAA apryMeHTanbiA. [lactymosa ¥
ZBISPBIYIITBI BHITPAIOyBaelia ceoeacabsriBas mapapirma aIiocTpaBaH-
HfA pavaicHACI, Y MacTalKyl MpacTopy apbICTakKpaTKi yBaxoasillb
HaIJISIHACIb, JIDTAJIEBACIID, ABIHAMIUHACID 1 KbIBACI[b a/IJIIOCTPABAHHS.
Tak y I'manbcKy ssHa crpalye achHcCaBaImpb “BsUTIKI Iy, sIKI sTHA yO0aubLi1a
y MsAcioBbIM Kaciiéene: “Ilan E3yc Ha KpbDKbI BiITaBOYHA aJ[BAPHYY CBOU
TBap, ObIIIIIaM ObI He MOKa HIiSIK CJIyXallb JIIOTApaHIay. SHbI KaXKyIlb,
IIITO TPBIYBIHAW TaTaMy 3’sBinacs asdapManbisa ApdsBa, ajie I'dTa He
maz00Ha Ha mpayay, 60 KaJli Toe 3K AP3Ba KOJIbKI I3eCAIITOAI3Y ObLIO ¥
Kacrése, To sSTHO ITaBiHHA OBLIO 3acTallla JacTaTKOBa CyXiM, SKIM 2Ka
Tanbl HaA3BBIUAUHBIM cIlocabaM fAro MAIIKOA3LIa BLibramb. Y TbIM
KacIéJie 3HaxXo/341I11a TaKkcaMa BeJIbMI P3JIKis 1 acabJriBbIsA apraHbl, sKis
Yy mapayHaHHI 3 apraHamMmi y IHIIBIX Kacli€jlax He TOJbKI T'YYHBIA 1
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MOITHBII, He TOJIbKI MOTYIlb KamipaBallb TyKlI IHIIBIX MYy3bIUHbBIX
IHCTpyMeHTaY, ajie najipabsisie rojac yajaBeKka Tak 100pa, IMITo YajaBex,
He BeZaroubl ab I'PTBIM Cakpalle MajiyMae, IITO TITa YajaaBedbl CIiey
[Diariusz 2002, 35]. ¥ rateiM nosbckiM ropajaze Torading KancraH1bisa
Mapayckasa ybaubLtaca 3 My»KaM, a MOTBIM Yy CyIpaBaKdHHI
McITicylayckara kpaiuara Kasimipa Karmmbima, siki o0pa Beziay MOBBHI i
OBIy IMepakJIalubIKaM, afIrpaBiyiaca y 'epmaHiro.

fAna mampabsi3Ha alricBae cBae ypakaHHI aj HaBeJBaHHsS bepJriHa,
[Tatcmama, BitanGepra, ®pankdypra Ha Maiine. “HalBsUTiKIIbBIM 1 HaK-
NpBITAKIUMIBIM ropagaM Toadinaga Kancranuwsia Mapayckasd JIYbIIb
Bepsid, TaM sHa HaBejajia MEBIIBIHCKYIO aKaJIdMIil0, JI3€ TypbICTaM
IaKas3BaJil “pO3HbIA IITYKI: HMIKUIET maMepJsiara »kayHepa 1 KaJIeKI[bIIO
yajiaBeubIX sMOpheIeHAy” [Diariusz 2002, 40]. Y agHBIM 3 KacIénay siHa
O6aublia HaaMaruuie reHepasna IlIBepbiHa, a Takcama sie ypasiia craTys
®priapeixa l.

¥V ITatcname KHATIHA Oaublia npyckara kapaisa @peiapeixa 11 Bsoti-
Kara, Iajapabsi3Ha amicasa kapasjeycki masar: “ITakoi Besabmi Oarata
MA0IsIBaHbIA. Y I1aKOi, A3€ CITiIh KapoJjb, Hillla HaBaT cpa30HAsA, BeTbMI
IIIMaT cpabpa MOKHA CyCTpaIlb 1 ¥ IHIBIX makosax  [Diariusz 2002, 43].
Hagegana ana 1 nanan Can-Cyci, na3zHaemiziacs 3 KapliiHHau rajepasu
mmajana, Hazipaja 3a IpbIToKbIMi (daHTaHami. Taadinga Mapayckas
IMKHeIllla TMepajiallb CBae VpakaHHI Y 3POKaBbIM VAYJIEHHI, spKa 1
3amaMiHajIbHA.

[{ikaBinb sie MOOBIT 1 3aXaIlJIEHHI eypalelicKail apbhIiCTakpaThl. Y
CrpacOypry 3 6patam Kapanem CranicsiaBam PajziBiyiam ssHa HaBejaia
kHs3€y Carmeray, Obta ¥ ToaTphbl, 6aYbLia MEBIIBIHCKYIO IITKOJIY, A3€
BYYbIyCA 1 sie siekap bekep. fIHa Obl1a 3amporana Ha adindpceki 6anb: “A
He MarJjia aJiMOBIIlb, TaMy IIITO HAM aKa3BaJIl CTOJIbKI yBari i mmalraHsl, Ha
SIKYI0 TOJIbKI MOXKHA CITa3sBaIilla Ba yJaacHBIM Kpato~ [Diariusz 2002,
61]. Armsamaroust CTtpacOyprcki apceHas, siHa Hasipaja 3a aJIiyKaro
rapmar, 3a BeIpabam OoellphIIiacay, 3a crrocabami IrpaBepKi ixX CTPaIbObI.

Hagzipatoubl 3a IpbITaKOCITI0 MIBeUIapckix rapajoy I{roppixa i ba-
JI9HAa, KHATIHA mima: “I{1opbIx caayHbl THIM, IITO y iM IIMaT BbICOKAaIy-
KaBaHBIX JIIOA3eHd. TaM BBIXOJ3AIb BeJIbMI HOOPBIA KHIT HA HAMEIKai
MoBe. Benbmi fo6pas 6i6stisfiTaka ¥ ropaase. UblTaHHE KHIT 1 BBIITICBAaHHE
TIKCTAY Y €U /Ja3BOJIeHa KOXKHAMY MsCIoBaMy »Kbixapy [Diariusz 2002,
55]. Takoe yBakyiBae crayjeHHe Ja KHIri, HeCyMHeHHa, abymoyieHa
cictamaii agykanpli ¥ HacBixkel, sikyto Taadiisa Kancranmpia Mapayckas
nmobpa Begasna. lapausl, ¥ 1773 1. y HaAcBiKBI ObLIa cTBOpaHa KaMicisa ma
HaIlbITHAJIBPHAN aJyKaIlbli, IIpaBeZi3eHa paboTa ma CeKyJApbhI3allbli
HaBYYaHHA y HaBYYaJIbHBIX YCTAHOBAX, YBEA3EHBI a/[31HbIA NAIPYUHIKI 1
IparpaMal.

34



Kana asyx mecsanay Taadina Kancrannpia Mapayckas 3Haxo73uia-
ca y Ilapeokel. “HazipaHHe 3 Iakomw 3a ropazam ObLIO aHBIM 3 Maix
JII00IMBIX 3aHATKAY, acabsiBa yBeuapbl. Tamy, mrro ITapbik He TOJIBKI
I[3JIyI0 HOU HAMOYHEHBI JIiXTapaMi 1 HaBaT y KOXKHAW KpaMe BsUTIKiA 1
MIPa3pbICThIA BOKHBI, SKiA NaBAIIYBAIONb YCIO HPBITAXKOCIL TaBapay,
AKig TaMm npazamornma. Kynmsl ¥ kpamax cAassamnp 3a IMoyHad, 60 YHaubl
SIHBI IPAIAoIh OOJIBIN TaBapay, YbIM yA3eHb  [Diariusz 2002, 67]. Kai
OBIY BOJIBHBI Yac, sTHA BhIByUYasia PpaHITy3CKYI0 MOBY, Bydblaacs TaHIIAM,
MaJIIBaHHIO 1 iHIIBEIM 3abaBaMm. Y micbMe ga 6pata Kapana CranxiciiaBa
PajziBina sHa mima: “fIcHa acBewaHaMy sAramMoCIIO KH310, COpIaM
KaxaHaMy Opary 1 mabpajzero. 3aBspal fATr0 KHSICKYI0 MOCIb SIK MHeE
3apaa IpbIKpa 6e3 fAro, Kaji K0 KHA3b aTpPhIMae IEPIIIHI JIICT, K TOJIbKI
MHE [Ja3BOJIANb akKaJdidHaACIll, Oyay CcIsmamia sK Mara XyTdsd naa
Crpacoypry” [Diariusz 2002, 236]. HecymHenHa, OpaT aka3Bay He
TOJIBKI MAaT3PBISJIbHYIO, aJI€ 1 AYXOYHYI0 MaATPhIMKY Taadii.

Y KaHIIbI CHEXXHA 1773 — ad. 1774 T. Teadina Kancranupisa Mapayc-
kasi, AnpOpaxT PaaziBin i Mapeisna Mapayckasa Ha IIacii IMaBO3Kax
anmpasurica ca Ctpacbypra ¥ BeHenpIro mpas ayibIniicKi mepaBag MoHT-
I'ento. [Tagpabs3Ha amicaHbl § BISIPBIYIIBI ThISA TPBITOABI, SIKis 37/1aphI-
JIics 3 aJapoXKHIKaMi.

Toadina Mapayckad y BeHelipll makiHysa CBITY 1 aAlipaBiiacsa y
PpIM, 30 cakaBika 1774 I. sHa Obl1a ¥ BeunbiM ropasse. CragaTky sHa
HaBefasia ceM 0OasbLTik, acabsiBa 3allikaBiiacs LToMiHAUBIANA cabopa
Cesarora Ilarpa. “Y Bsumiki yarmBep Iama pPBIMCKI myOJridHa pasaMm ca
IIIMAaT/TIIKIMI Kap/iblHaJIaMi 1 mpasiatTaMi yMbIBay Horl 6egabiM” [ Diariusz
2002, 140]. Epycamimcki mnatpeisapx Exbl JlacHapwic, 3 fAKIM sHA
ITa3HaéMUIacs SIIYS Ha pajsiMe, JamamMor €d y0aublllh 3HAKAMITBIA
Mectbl PeiMa. Hara cyaliublHHIIA 3 BsJTiKal maimiaHai, dyiHa cTaBiIiia
7la TBIX MSCITIH, /13e aabObIBasics 0ibJielickia Imaj3el, yBech yac 3rajiBae
1pa BsIiKacIp i cuty bora. ¥ PriMme se ypasisii apxeasyariyHbld PacKoOIKi,
sHa 3axamvidelia IMOMHIKaMl CTapaXbITHAU KyJAbTYpbl. ¥ KpacaBiKy
1774 1. Taadina KaHcranupia HaBedasa Heamanb, najgHssiacs Ha
BesyBili, ObL1a y/1acToeHa aybleHIIbIl Iambl 1 Mepiral sie mpockOai
obuta: “Kab HalWHemnryac/IiBeHMIIBI Haml Kpal [ga JI00phIX 3MeHay
Os1acyiaBiy’”.

TakiM yblHaM, HACBIXKCKas apbICTaKpaTKa Hallicasja JIbIAPBIYI, y
SIKIM fICKpaBa aJuyBaellia oAbIX ACBETHIIITBA 1 MEHTAJIbHACITH YKaHUbI-
Hbl XVIII cT., €1 HanmoyHeHbI MIMaT(apOHBIM MaTIPhIAJIaM I1a TiCTOPHII,
rearpadii 1 Kysabrypbl. HasipasibHas j»KaHUbIHA TajleHaBITAa alricBae
eypamneiickisa rapaasl — Kpyinsasen, I'manbek, bepoin, Ilatcnam, ITapbeok,
CrpacOypr, Bepcanb, PpiM, Heanasib; moObIT 1 HOpaBbl PO3HBIX HAPOAY,
acabsriBa 3axaruiserna dpanHiys3ami i itamesHami. fdHa 3HaAEMINIA 3
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eypanelckald apbICTaKpaThiAM, CyCcTpakaela 3 CyaldblHHIKaMi.
[TaBpINIaHyIo IiKaBacllb Ipasysise Jla MeAbIIIBIHCKIX aKaJIaMill, majanay,
MaTaIphlsijiay  apxeajariyHbIX  packomak. HekaTopbia  3HaXOMKIl
Mapayckasa aampayssiia Ha paasimy. Paszam 3 TbhIM, HaBeJIBaHHE
Kaclléyiay 1 CBATBHIX MeCIay V PO3HBIX KpaiHax abymKarolb y sie pa3Bari
I1a IBITAHHAX BEPHI 1 aiHOCIiHAY yasaBeka Aa bora. Y HeamasiTaHCKiM
Kacreéie JaMiHIKaHIay siHa aKIPHTye YBary Ha crocabe ajipayieHHs
BEPHI, ITapayHOYBae ATro 3 HACBIXKCKIM KacIéiaM, 3 TJIBIOOKAH IIeIIbIHEN
1 IIpaHIKHEHACIIO 3TrajiBae POJHBIA MSCIIHBI. 3 aACBETHIIKIX Ma3ilbId
Tradinmss Kamcranmpis Mapayckas OadbIllb CBal paas3iMy dYacTKan
aryJbHaeypamneickai KyJbTypHal mpacropbl. Hacmey yac yBeciil I'aThbl
IIIMAaTIUIaHaBbl TBOP BaHAPOYHINIBI 3 pojy PansiBuiay y KaHTIKCT
Oesrapyckai KyJIbTyPbI.
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Summary

This article is about the diary of Teofila Konstancja Morawska which was
written during her journey in Europe in 18 century. It shows the role of Radziwills
in the development of belorussian culture.
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Ipvina bByposanésa
FABPbIANS TTY3bIHS: CBATINO WWMACLA

ATHOM 3 IPBIKMET pasBITACIll JIiTapaTypHara Ipanacy 3 syJserniia
3allOyHEHACHb Y IM pa3HACTaWHBIX IPMHA-TAMATBIUYHBIX 1 CTBLIEBBIX
uim. [IImarmoyHas jritaparypa benapyci XIX cr., HAT/IEA3A9bl HA a6’eK-
TBIYHBIA IISKKACIIl, pa3BiBasiacsa JacTaTKOBA pa3HacTaliHa 1 HIMaTIIaHa-
Ba, yBacaOJIAIOUbl JIyXOYHBIA 1 SCTATHIYHBIA IOIIYKI CAMBIX PO3HBIX
cJIa€y rpaMa/icTBa.

TBopuachp I'abpreiasri [1y3brHI He HaIEKBINb 1A KOJIa THIX 3CTITHIYU-
HBIX 3’1y, AKiA BbI3HAYAJIl MaTiCTPaIbHbBIA IIUIAX1 Pa3Billlld JIiTapaTyphl.
Y cBoii uwac A. PeimiHCKI, makizaroubl 3armic y “Aspoome” A. BApbiri-
Jlapayckara, ag3Hayubly, IIITO yce BSUTIKISA TBOPIBI JIITBBI auysl YILIbIY
A. MinkeBiua i cuosgBaonp “tonem Adama”. I'aOprwisaa Ily3biHA Mesa
cBOI roJsac y noJidgatii JiTapaTypHara Kbl capaasinel XIX cT. 1 Bsiia
CBOM cIey aaMeTHBIM “ToHam . fle IasTBIYHBI CBET BBI3HAUAYCS
KaMEpHACITIO 1 CIIIIIIaHACII0 IHTaHAIlbIM, IIYLIPACII0O caMapacKPhIHIA 1
IVIBIOIHEN 1HABIBiMyasibHAra IlepakbiBaHHsA. Cama MasTKa HIKOJI He
pasriifjiazia CBal TBOpPUYACIh Y KaHTIKCIIE MAaINTaOHBIX TIpaMajicKa-
MAJTITBIYHBIX  Maji3€l,  CalbIsAJIbHBIX  Y3DYIISHHAY,  axBsApHara
HallpIsTHAJIbHA-BbI3BAJIEHUara  pyxy. [lasTbIYHBIA  IPBIAPBITITHI
I'. ITy3bIHi Jis2Kanb v cepbl acabicThIX, IHTBIMHBIX IMAYYIIIAY, CTACYHKAY
3 KAaHKPATHBIMI OJIi3KiMI JIFOA3bMIi, cA0pami, 3HaEMBIMI.

Moska 3-3a cBaé€ll KaMepHacHi i IJIbIOOKall iIHTBIMHACI TBOPYACIlh
I'abppiasi [ly3bIHI He HPBIArBaja BsUTIKAW yBari Cy4acHBIX JIiTapary-
paszHay1iay. ¥ nmojbcKau HaBYIIbI sie ITIOCTalb TPAAbIIbIIHA pa3riisAaaanacs
K mepbldephiiiHasg. Ajie Tpaba ayMmarlpb, IIITO TAKOE CTayaeHHe OOJIbII
TJIyMadblIlia i1l Ha-TaMaThIYHAN crenblikaii TBOpay MiCbMEHHIIbI, si€
JIaKaJIbHACII0, “KpaéBacIfo’, THIM, INTO si€ TBOpYaCHh IlaJIKaM
BbIpacTajia 3 KyJbTypHa-TicTapbluHara kKaHTakcTy JIiTBbl-besapyci. Ase
1 allubIHHBIA JacjaeAUbIKi Ja HAJayHATa 4Yacy He CIAMIaIics 3aidbIlb
TBopuaciib I'abpbrasi Ily3biHi Aa HaOBITKay Oesapyckara IpbIToKara
IIICbMEHCTBA I1a3aMiHyjlara CTarofi3s. Y TICTOPHIIO Oeapyckail
sitapatypsl I'. Ily3biHA yBaWIILUIA A3AKYIOUBI JacjieAUbIIIKal 1 Tepaksial-
yplllKall mpambl Y. Mapxess, fAKI YKIIOUbLy TpPbl BepIIbl MHa3TKl ¥
aHTAJIOTiIO ITOJIbcKaMoyHal 1mas3ii benapyci XIX cr. “Paca Hsab6Ecay Ha
3AMJII TyTAHIIaM . Y TOTHIM JKa IIepakiiafi3e sHbl Iafaa3€Hbl 1 ¥
xpacramaTteli “Jlitapatypa Besmapyci. Ilepmas namosa XIX crarogazs’,
cxianzenan K. [Bipkam. Takim ubrHaMm, y TicTOpPbhIIO Oesapyckai Jiitapa-
Typel TIoctamb I['aOpwiami Ily3piHI yBenseHa, aje TBOpPYACIH TI'dTail
aJiMeTHAl ayTapki mpajicTaysieHa BeJbMi CIiiIvia 1 pparMeHTapHa.
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Mix ThIM siHA — ITiKaBas aco0a, spKasi TBOpYasi 1HbIBiyaJIbHACIIb,
ca cBaiM aJMeTHBIM MacTankiM OadyaHHeM cBery. AnpbiHa ['aOGphIasis
ITy3biHsA 3 oMy ['toHTapay Hapaaziiaca 24 BepacH: 1815 roaa y BuibHi ¥
3amMoxkHal caM’i rpada Azmama I'orTapa i Assikcanapsl 3 Tei3eHraysay.
Iicropbisa poxy I'toHTapay y Paubl [lacnasitTail maublHaela aj HeMIia
Mixana I'torTapa ¢on Naiimaascrenbma, ski 3a Anam Cabeckim maybiHae
BAliCKOBYIO Kap'epy KalliTaHaM, a TOThIM MAaJIKOYHIKaM ITOJIbCKal
rBapabI. AnomrHi 3 poay, Axam AOpaxam IrHarpl, 6ampka I'aGpbiai, y
1808 r. 3101€y manBepA3ilb cBOM rpadcki TeITy 1 y Pacilickail iMIIEpHIi.
[Ipaz warmi pgayHiMi cBasnkimi cyBsassami [abpbelaidg  akasaiacs
ImapajgHEéHall Jea3b He 3 yciMi MarHamkimi cemsimi ObLIoN Paubl
[Tactiamitai. flHa HalMasoAIasA 3 TPOX JAauoK ['OHT3pay, 1 Xams ThiAd
yakaJi cIajkaeMIa I1a MAdy, A3sSydaTKl ObLII aKpy:KaHbI callpay/iHail
cap/PvHAaCINo 1 J11000V10, AKasl ITaHaBaja ¥ IOMe.

3imy 'toHTApHI paBoO/3LII ¥ BisbHI, a He JieTa 3°A3/Kasl ¥ cBOU Ma-
eénrak /[abpaynsausl ¥ CBAHIAHCKIM maBenie (Ak mima ['abpberais, 3a 10
Minb az ButbHI), A3€e OBIY BsUTIKI ITajiall 3 9K3aThIYHBIM IIapkam. /I3e 6 Hi
kbpta caMm's [oHTAIpay — AHA ObLIa MPHTPAM IHTAJIEKTyasJbHara i
KyJIbTypHara »bIlid. ['aTamy cupblsaal aayKalblsd 1 CXUIbHACI CTapaui-
mblx [IOHTIpay — JiI0/[3ell BbICOKAaJlyKaBaHBIX, 3 pa3HACTaWHBIMI
MacTrankimi tajentami. Hampeikiman, mani ['aOpeiaai gobpa massiBaia
ajleeM 1 akKBapaJ/uTio. Y MajaAblAd TaAbl SHA BydbLIacsd ¥ BAJOMBIX
mactakoy fna [Tstpa HopOsina i Ansakcanpa ApJsioyckara.

Atmacdepa bampKoycKara JIoMy CIpbIsjia ycebakoBaMy 3CTIThIUHA-
My pa3sBinmio ['abpsrasai. YacTeiMi racusami JiTapaTypHa-My3bIYHara ca-
JIOHA V OampkoyckiMm goMe ObLti IrHambr Xoasbka, AH /lamenb, AHTOHI
Aneapa Anpiaen, IOmisa Kopcak, A Pyctam, Aumpkan CHAARIIKI, ObIBa-
sia 1 Mapseia IlIsimanoyckas. 1{ikaBpIM najaeria Takcama i (akT 3HaeEM-
crBa cam’i [orTapay 3 Tamamom 3aHaMm, sikoe aabbLIOCS § 1841T. y
JlpyckeHikax, Hey3abaBe Taciaa BApTaHHa Obwiora ¢iramata i
“apximpamMsHicTara” Ha paazimMy.

baixanmbia cBaski ['abperasi ['oHTap OBLII TaKcaMa JII0/I31 ApKif i
TasieHaBiThIA. K afg3Hauae “Ilosbeki coyHIK OisirpadiuHbl”’, e A3A13b-
kaMm Obly apHiTosar Kawucranmin Thi3eHrays, Ky3eHaM — TIiCTOPBIK 1
apamatypr Assikcanap Ilmmaazenki. Kpyrarisaa manoamai 3 ['roHTapay
TakcaMa IambIpasti nae3aki ¥ Bapiasy a 6abki, Mapeisaabl Tei3eHTay3,
HaBe/[BaHHe YapTaphIlcKix y caaByThixX [lysaBax y 1825 1.

[Tacna nwtroOy 3 6arateiM 3emuieynafanbHikaMm TaasBymiam ITy3bi-
HsU ['abpbIasida epassakae ¥ aro MaéHTak 'apaazinay Ha AIIMSHITYIBI-
He. JIéc makiHyy raTy csAM'I0 Oe3maToMHaMl, ajie yce cBae CLiIbl 1 SHEPTiIo
I'abppiasis, nsnep y:xo [1y3plHA, HaKipoyBae Ha aCBETHIIKYIO 1 TBOPYYIO
n3enHacipb. fHa mma-paHelmaMy dYacTa 1 IaZ0yTy >KbIBE Y CBaiX
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CIIaIYBIHHBIX MaéHTKax Jlabpaynsanax, [laTysriHe, TakcamMa ¥ My»KaBbIM
lapaasiiaBe, 1 yce TaThls MACIIHBI 3 sfe IIPble3JaM CTaHOBSIIA
acsIpoJIKaMi aKThIyHAra KyJIbTypHara >Kbimiisg. Tam 36ipaeriiia He TOJIbKI
MsCITOBasi 3JIiTa, aje racuami aomy Ily3eiHAY ObLTi Yiragziciay CeIpa-
komwmsi, Craniciiay Mantomika, daBapy, sKamiroycki, ceia A.MirkeBiua i
saro 6ieérpad — Ymaazicaay, Iruar Xoaspka. Pazam 3 my:xam I'aGpbiasis
BBINIpayJisielilla y BaHApPOyKy Ima Eypome, HaBenBae I'epmaniio 1
®pannpito, a y Ilapbbkbl 3aBs3Bae IieCHae 3HAEMCTBA 3 BAAOMBIMI
ImcbMeHHIKaMi-aMmirpantami — AnToHiem Tapankim 1 IO3adam
Barganam 3aneckiMm.

ITa mpeIkIazze Oambki, AKi 3aliMaycs CKJIaJaHHEM CaMbIX pa3Hac-
TaHbBIX KaJIeKIblk, ['abpblasia 30ipae ayrorpadbl BAAOMBIX JIIOJI3EH,
racieu sie joma. Ha »xasp, anpb0MbI 3 ayTorpadami, iHIIbIA JaKyMeHTbI
1 pykarricel ['abpswiasti [1y3bIHI, AKiA acaa sge cMeprli 3axoyBaics  6i10-
smigaTanbl [Tmmaa3enkix y BapmiaBe, 3rapasi majuac maycraHHA 1944 T.
[Tamepiia micbMeHHina 16 kHIYHS 1869 roma ¥ ['apaaziiaBe, /3e 1 ObL1a
IaxaBaHa y CKJIANIEHHAX MsCIloBara Kacuera.

Cam’s T'toHTIpay yBaxo/i3isia ¥ TarayacHyr KyJIbTypHYIO ity JIiT-
BbI 1 acoba IichMeHHIIbI dapmipaBasaca ¥ JiTapaTypHa-My3bIIYHBIM
acsIpOJIKy BUIEHCKIX cajioHay. I'abpbIasisi aTpbIMasia ycebaKoBYIO 3CTI-
TBIYHYIO aJAyKallbllo. Y KOJIa se IIMaTJIIKIX MacTallKiX cXUIbHacIeu
HA3MEHHA ?Baxozlsiﬂi 1 3aHATKI nmas3iaii. [layatak JIiTapaTypHara JKBIII-
1A CKJIaILBaYC}I yz[a.na VKO y 1828 r. Bapmaycki yacomic “MaTbIb’ SIK
HeIllTa I[ikaBae 1 He3BbIUaWHAe JIPYKYe BEpIIIbIK JIBaHAIAI[Ira/IoBai
A3sydbIHKl may KpbinTaniMam I.T. J[Ba s;pyrix Bepmibl ['aOpbiasi
['toHTAp, KO0 Aapocsiai maHeHKi, y 1838 r. 3msamruae gacoric “bipyra”.
[Ta-canpayaHaMy siHa yBaWIILIa y JliTapaTypHae >KbIIIE KPal TOJIbKI ¥
1843 r. XpocubiM Oarbkam Ily3biHi Ak masTKi Obry IrHambr Xoj3bka.
[Ipayaa, sMy cnadaTKy JaBsjIocsA JIOyTa IepakoHBamb Marl I'aGpbIas ¥
CAyIIHACI BBIJAHHA BepInay jaudki, 00 crapaiimas [toHTApaBa ca
CBAMIo JKbIIII€BAara BOIBITY JIUbLIA, IITO “KaHUbIHA NIYacJiBeuIasi,
KaJIl mpa sie JIIoA31 He BeJamllb 1 He raBopanb [Puzynina 1928, 342].
Hapaiine, aTpbIMayInbl 3r0/1y KHATIHI, 1. X0o/3bKa BIOpay HI3KY BepIay
Ha POJITIAHYI0 TSOMATBIKY, 1 TPOXl IMaJIMPaBIyIIbl TAHKCTBI, BbIAAY iX
30opuikam “Y ima bora” § 1843 r.

KpbITbIKa afpasy 3BsApHyJa yBary Ha HOBae IMs Yy JiiTapaTyphbl
1 BeJIbMI IIPBIXiIbHA MacTaBLIacA fa ayrapa. Mixan ['paboycki, HampbhIK-
JIaJl, 3ayBaKbIy V BepIIax “CBeKacIib, YBICITIHIO, IPHIBAOHYIO HaiyHACIH
1 “campaymnae wmatictapctBa’, Kasimipy ByiHinkamy SAHBI Iagajtics
“IyztoyHay Bs3aHKAN Mad3THIYHBIX KBETAK , a SAIIYD aJlHA PAIPH3EHTKA,
diyieaHopa J3sAMEHIIKA VYBOIyJle Has3Baja IxXx “HI3fpypaM IIpacTaThl,
nmHaTaiBaci 1 Bepol” [Polski Stownik Biograficzny 1986, 504]. Menasira
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M. I'paboycki HaTxHIy ['aOphIsM0 a BRIZAHHA HacTyIIHara 300pHIUKa
“Ilaseii ¥ cBer”, AKi BBIHIAY y 1845 T. Takcama ¥ Binsai. Ex aTpeiMaycs
pa3HACTallHBIM TOMAThIYHA 1 JKaHpaBa: Yy $ro YBAaWIILIL BepIIIbI
JIpBIYHBIA, okoliczno$ciowe, a TakcamMa KapOTKiA SINYHBIS TBOPBHI.
Ha31TblyHa;1 PIAKIbLA KPBITBIKI Ha T3THIA 360pH1K1 macnpelAna Tamy,
IIITO IMCbMeEHHIa pooilh JIpyroe BBIJAHHE cBaix TBopay, AKisA Y3KO ObLTI
HaJpyKaBaHbI § MAIAPI/IHIX IBYX 300pHIKAX 3 BAXKKIM JaZlaTKaM HOBBIX
Bepiray. Kab mazkpaciinps IepaeMHAacIp 3 IalsAp3aHIMI 300pHiKaMi,
HOBAas KHira HazeIBastacs “Y ima bora — Jlaseii y cBetr” (1859).

AXpBIJIeHas cHarajIiBbIM CTayJIEeHHEM KPBITBIKAY, ssHa cipalye cs-
Oe 1 ¥ apamaryprii. HekaTopsis sie TBOPBI CTABUIICA K aMaTapCKiMi Cy-
IoJIKaMi, Tak 1 mpadeciiiHbIM TaaTpaM y BinbHi. Tak, y 1859 r. mtaj aBa-
1Bl MyOJTiKi § BITEHCKIM TAaTpPHhI IIpaliiiuia MpaM epa JiByXxakTaBal KaMe-
e Bepmam “IIi sagHa, 1mi 6arata?”. Ha raTail »ka CI[pHe CTaBiycs sie
Ba/PBUIb “Mycynbpmanid Ha JIiTBe”, a ¥ 1861 r. ObUII MaKa3aHbI ApaMa-
THIYHBI a0pa30K y JIByX akTax “/lauka ¢itocada XVIII crarommssa” i ka-
Menbiss “Kpppk BarickoBbl . IIIMaT m'ec 3acrajiocss ¥ pykamicaxX. ATyJTb-
HYIO J[yMKY KPBITBIKI a/THOCHA ApaMaThIuHbIX TBOpay I'. [1y3bIH1 BbIKa3ay
A.D. AfipIHEIl, a/I3HAYBIVIIIBI, IIITO ¥ X “HeAaxoll BBINIAHIIAra MaucTIpC-
TBa aKyIUlsfe IUIAXeTHaclb aymMak 1 mamkHeHHsAy |[Polski Slownik
Biograficzny 1986, 505].

JIs MasiazibIx 4bITauoy IpbI3Hauvaycs 300pHIUaK MapastizaTapckix
anaBsAaHHAY Bepram “/[3eri JsiToycKis, iX CIIOYKi, aJKa3bl, Ha3ipaHHi"
(1847). 'abpbIasa micasa TakcaMa 1 KapoTKisl Tpa3aidyHbIsA TBOPHI, AKisd
magana y 30opHiuky “Ilposaii i Bepmam” (1856), a moTeiM cabpasia ¥y
KHi3e “MaJibld, ajie mpay/i3iBbid anaBsaganfi” (1857).

AHa 3 TaJIOYHBIX sie Ipall — A3€HHIK, sIKl axoIlIiBae nepbisy 3 1815
ma 1867 roz. I1aa kaHer >KbIIIIA sTHA CIIapaZikaBajaa MaTAPBIAJIbBI, ab’sa-
HaJsia iX y /IBa TaMbl 1 Ha3Bajia pyKaricHyto mpairy “Mas namsmp . Yca-
MIHBI JIaBaJli Opay/3iByI0 IIaHapaMy YycCiX cjaey rpamajcrtBa BuibHi 1
IIpaBiHITBII HA IPALATY aMaJib IaycTaro/i/13s. TpamnHa 1 kajlapbITHA MaKa-
3aHBI MOOBIT NMUIAXENKIX IBAPOY 1 MarHaUKIX Itajanay, *KbIne BiabHi 1
sie HaceJIbHIKaY. Y MeMyapax maycTaiollb IMOCTalll CJIaByThIX CyalubIHHI-
Kay, fAKiX Oarata Bejaja caMa KHSATIHA: My3bIKaHTay, akIepay,
niCBMeHHiKaj’/, MacTaKoy, BBICOKIX CaHOYHIKay 1 CBﬂTapoj’f PyKanic
A3€nnika Obly Oarara asmo0JeHBI MHOCTBAM MAaJIIOHKAY, anarpa(l)m i
q)OTasmﬂMKay En anmpasy BbIK.TIlKay ITiIKaBacIhb y JIacjIequbIKay, HA ATO
crlachLIajIics, sITO IbITaBaIl SIIY3 Ja MyOsikambli. Beiiaa3eHsl €éH ObIy
3HaUHA Ta3Heu 1 TOoJIbKI yacTkoBa AgamaMm YaprkoyckiMm i1 I'eHpbixam
MacminkiMm y 1928 1. mag HazBau “Y BinbHI 1 JNiTOYCKIX JBapax .
AcTaTHs YacTKa pyKaricy majasuiijia CcyMHBbI Ji€c 0101isaTaKi [Tnra3azer-
KiX.

40



Boiziaymipl A3€HHIKA IaAKpaCIiBaIl yHIKaJbHACIh IdTara TBOpa
I". Ily3bini: “Y mosibckail MemMyapHail JjitapaTypbl XIX crarojiiss rara,
OsiccripavHa, ai3iHbI TBOP, AKI aXOIUTiBae Takl BsUTIKI KaBaJlak dacy i Tak
J9TaJIEBA ATO aJJIIocTpoyBae...” [Puzynina 1928, 16]. ¥ xpacramarsri
“Jlitapatypa benapyci. Ilepmas mamoBa XIX craroanss” 3MelrdaHbI
nepaksiaz; K. 1[Bipki kapoTkara ypeiyka 3 Mmemyapay I'. [1y3biHi, mpbicBe-
yaHara mnajagzesaM mnaycTtaHHsa 1831r. I'BTel IIiKaBBI JliTapaTypHa-
ricTapbluHBbI MIOMHIK y OelapycKiM JiiTapaTypa3HayCcTBe Jia rarara dacy
3acTaella sK cjae/ HABbIBYUaHBIM 1 UaKae CBAWro JacjelublKa 1 mepak-
JIa/TIbIKa.

Y kaportkim xkbinigmice I'. [1y3biHsa nmaycrae sik mocTarp sipkas, pas-
HacTallHas y cBaiX mpasyJeHHAX 1 CIMIAThIsAX, TBOpYas 1 SHepriyHas.
fHa mpeIISITBae yBary i siK IMCbMEHHIIA, 1 K aco0a, ssKas si/iHaIa MHOTIX
CJIaBYTBIX CydacHIKay, CHpPBISAIYbl IX TBOPYBIM KaHTaKTaM, 1 cama
aKThIyHa BBIAYJISJIa CBOU TaJIEHT Yy PO3HBIX Bifjax JiiTapaTypHaul A3eu-
HaCIIl.

TBopuacup I'. [Iy3bIHI BBIKJTIIKae IiKaBacllb BbIAYJIEHHEM jKaHOouara
CBETAaauyBaHHA, PAIPA3E€HTAIbIAN KaHOYara IOIVIAZy Ha CBET, IIITO
JUIA JriTapaTypsl capaaziabl XIX cr. ObL10 3’ABali He3BhIYaliHaul. fle
’KaHO4Yas mans3isg poOimb JriTapaTypHBI Hpalpc Taro yacy OoJibln Oara-
ThIM, Pa3HACTAUHBIM 1 ITOJTiI(PaHIUHBIM.

Hsrynen3saupl Ha MOJIbCKaMOYHACIb cBaix TBopay, I'. [1y3bIHA AK IIi-
CbMEHHIIIa BbIpacjia 3 IJIBIOIHb HaIlbIIHAJbHA-TICTApPhIYHATA >KBIIIIS
JIitBbI-Besapyci. e TBopuaclp HemapblyHa 3BsA3aHa 3 BuUlbHAN, ropa-
maM, sKi se y3ragaBay, 3 OarbKOycKiM MaéHTKaMm JlaOpayJisaHbl, 13e
HalTricaHa OOJIBIIIACIIb SI€ TBOPAY.

Y ricropbli moJbCKAW JIiTapaTyphl siHA BBIKJIIKAae IiKaBaclb Haul-
TIIePII A3KYyI0Ubl cBaiMy TBOpPY “/la Agama MimkeBiua, IachblIaloubl SMY
TPOXi Bajbl 1 KBeTak . I'aTa OBIY BEpI-MacaaHHe /Ia BsJliKara masta Tajbl
AIIYD HIKOMY HeBsiJloMau aytapki. Tpaba azi3Haublb, IIITO TBOPYACIH
A. MinkeBiua akasaja B€J‘Ii3aprI VIUIBIy Ha Masazyio rpadiHo. Ak
CIBAP/[KAIONb JlacyaeIublKl, sSHa a6arayj1m1a A. MinkeBiua Jla KaHIa
CBaixX /3€H 1 aKThIyHA pacnaycroszBaﬂa 1 mamyJsisippI3aBajia Ha paji3iMe
“Kuiry Hapoay moJsibckara i mesirpeiMctBa mosbckara” [Polski Stownik
Biograficzny 1986, 504]. Asne wmamrabHacp TajeHTy, acabsriBaciii
MacTalkara cBeraaJuyyBaHHs BbI3HAYbLII PO3HBISA JapOri ABYX TBOPIIAY.

3rajiaHbl BEPIN ObIy HamicaHbl § 1842 T. aJlHavyacoBa 3 HaMepaM Ma-
TOPBIAUTI3aBallb IMA3THIUHBIA BOOpA3bl, HACHIIIIb MacJIaHHE-BECTKY 3
poaHati JIiITBbI paasbHBIM 3MecTaM. [Ipbiroskast iz1s1 'abpeIasti ObL1a pa-
ajlizaBaHa CyMoOJIbHBIMI HamaranHaMmi. [1a sie mpockOe cscTpa 3auapIHy-
sia Bazel 3 Hémana, “domowej rzeki” masTa, a css6poyka, nanHa Tradiia
BasaBiuoyHa, cHenplsIbHA HaBeJasa KOBEHCKYIO [JajliHy, alleTyio
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ImchbMeHHIKaM, 1 HapBaja KBeTakK. AmnasTbl3aBaHblsl MilkeBiuam
IIpasBbI-CIMBAJIbl POZIHAUW 3AMJII OBLII TakiM YblHAM YBacoOJIEHBI ¥
KaHKPATHBISI paubl. I BOCh BePIll, KBETKI 1 IPbITOKbI (PJIAKOHYBIK 3 HE-
MaHCKal BaJ[0M aJilIpaBiIica mpas sSIrus ajHy 3HaéMy0 caM i, maHi Ka-
TaXXbIHY JIABOLIKY1O, ¥ I1apblK, 1a masra.

Moii napyHak He BAPHYIb, JIilBiHE,

Bo ¥ im mamsnp — Basiaiap HA3JIOMHBI:

KBeT paciiBiy Ha KOBEHCKal JaJIiHe,

A Baza 3 paki paagimait — HémHa.

[Paca Hsa6€cay 1998, 429]

AyTapka yaajia BhIKapbICTOyBae y cBalM IacjaHHI ciMBajliuHae Ha-
ChIY2HHE BoOpasay Bajibl 1 kBeTak. KBeTKi 3 HalHEMAHCKIX HaJIEy HaraI-
BaIOIb IIpa HaTypaJIbHACIIH 1 ITHAT/IIBYIO MPbHITAXKOCIh Paf3iMbl, IIIYbIM-
JIIBYIO I1a33i10 sie HAKIIKau MphIpoAbl. Bajsia 3BsA3Baelia Ba ysayJIeHHIX 3
XYTKaILIBIHHACITIO 1 3MeHJTIBacIio yacy. Paki Hikosi He BspTaromiia Ja
cBaix BBITOKAy 1 raTta ¢aTajpbHasg He3BapOTHACHb acalplipyeliia 3
HEe3BapPOTHACII0 YajlaBeuara >KbIIIA, HAYMOJIbHACIIO Yacy, CypOBBIMI
3akoHaMmi BegHaO®ITy. Ciozpl, 1a Oeparoy Hémana, aji skora madasiocs
BaH/[paBaHHE Ia3Ta I1a CBeIle 1 sAir0 BeyHae IIUIIrPhIMCTBa, HEMarybiMa
BAPHYIIIA, K HeMarybiMa BApHyIIa y MiHysae. CaoBbl masTki “He
96l BaJi3e Haszajd y IUIbIHI — // 3acMmydae mnapayHaHHe rartal”
IeparykaroIiia 3 TY;KJIiBbIMi pazBakaHHAMI A. MinkeBiua y Jla3aHCKIX
BepIllax IIpa HaKaHaBaHACIh sIMY JIECAM “IUIBIIG 1 IUIBIIb Oe3yIbIHHA .
Kporuti HéMaHCKal Bajbl, sAKis yBaOpasi, Ak mima I'. [1y3biHa, “cii€sn
3eMJISIKOY, INTO JisT KpoIHIinGl // Ilmakasi, aggayiipicss VcCIaMmiHy
JIyJyalilia acalblaThIyHal CyBs33I0 ca CJIA3bMi MasTa “AK JIOMKK UBICTHI 1
KpaIuTicThl”, BBIKJIIKAHBIMI ycItaMiHaM Ipa 6bL10€e.

A/13HaYBIM, IITO BEPII ca 3HAKABBIMI MajlapyHKami ObIy ajmpayie-
HbI TasTKau y Ilaperk, ane, sk ag3Havae y cBaiMm A3€HHIKY ['. [1y3biHs,
yakampb HaBIH JIaBSJIOCA a)k MPJIBIX 15 rofd. Y 1857 T., Oymydsl Ba
®panipli mpas rof, naciasa cmepiii A. MinkeBiua, HapaIIllie sHa navyJsa aj
Antonia 'apanikara, ublii CbIH Meycs akaHilna 3 gaukond A. MinikeBiua,
IIITO “ThIsl BEPIIBI 3HAXOA3sMIIa ¥ sro”. Takcama jgauka masTta, Maphis,
kay Obia ¥ BuibHI, maBemamisia HiChbMEHHIIBI, INTO “TOM BajioN 3
Hémana ObIy axpbllI4aHbl HaUMaIOAIbl se Oparrik” [Puzynina 1928,
328].

Matoubl cBaiM JiTaparypHbIM KymipaMm A. MilikeBiua, masTka imuia
CBaiM IUIAXaM, IIIIDHIIBGIM, OOJIBII HPHIBATHBIM 1 acabicTeiM. fIHA BBI-
pa3Ha acalbls/IbHASA, DCTAIKAsA, Cy0 eKThIyHAasA, CKipaBaHas HE CTOJIBKI
Ha acdHCaBaHHE IIBIPOKAHN IUIBIHI KbIIIIA, KOJbKI HalMepIl Jla CBanuro
VHyTpaHara CBeTy, By3Kara Kosia acabicTeix mpabsiem. fle massia He
Be/lae BsUTIKIX SMalbIAHAJIBHBIX Y3PYILISHHAY, BIXypay 1 HeyTallMaBaHbIX
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IIaMKHeHH:AY. flHa cnakoiiHas, 3aMHasi 1 § II9YHBIM COHCE ITPajiKa3ajib-
Hasi, 00 3Bs3Baena 3 KAaHKPATHBIMI ITa/i3esIMi, acobami, KBIIIEBAU
pa4aicHACITIO, YCOPBIHATAM Yyjad 1 ypaxwiiBal MAylIOW IasTKi. Y
KaHTIKCIle TaradacHaul JIiTapaTypHaul cityarbli €d OoJibIn  OJri3Kis
TPaJIbIIbll CEHThIMEHTAJII3MY, UbIM paMaHTBhIUHASA MaJl3jIb MacTallkara
cBeTabavaHHA.

Y agabIM ca 300pHiKaAY y AKacIli 3actayki-amirpada I'. I1y3brHs mpbl-
BO/I31ITb JIOCHIIb 3BHAMSHAIBbHYIO BBITPBIMKY 3 JIiCTa J1a cA0pOYKi, Xapak-
TapbI3yI0Ubl KOJIa YJIaCHBIX TBOPUBIX NIPBIAPHITITAY: “Bemaio cBae Cijibl —
AyMKa Mas ¥ MmaJlaposkiKa, Y HA3HAHbI Kpal, HIKOJII He BbIOipayiacs. AHa
BBIXO/I31I[b Ha IIIIAIBIP — Yy I10JIe, a00 Jia rao, IIa CHAIOK, I1a KBETKI, ma
siTazibl, Ma Kybak Bajbl 3 KPBIHIIBI, 1 BIPTaela JIaJioMy IIepaji CTOMau,
1epaji Houuy, nepaj, Oypail — Boch 1 ycs sie BaHzpoyka” [Puzynina 1845,
24]. Mamrab se TBOpublXx abcsAray JiaKaJbHbBI, 3aCAPOKAHBI Ha
yajlaBeKy IIPbIBaTHBIM 3 fAT0 IHABIBIIyaJIbHBIMI ITQuyIllsAMi, Ha $Tr0
capAPYHBIX CTaCyHKax ca cBeTaM i OJi3Kimi Jiro/i3pMi. Ajle MeHaBiTa af
BEKTapHall CLIbl SMallbIIHAJIBHBIX 1 JIyXOVHBIX ITAMKHEHHSAY TaKix
IIPBIBATHBIX aco0 B3ajiexkajla TrpaMajcKa-TaTITEIYHAe 1 DCTITHIYHAE
pasBilie Kpainbl. Takasa kamepHas, IHTbIMHAs I1as3is CIBApP/XKaia
caMakallITOyHAcIlb IIpbIBaTHara 4YajiaBeka, Sro IHAbIBilyaJbHara
IavyIjieBara BOIbITY.

Cama I'. [Iy3piHa cTphIMaHa alPHbBae CBal0 TBOPYACIh 1 Y BePIIIbI
“bor may — bor y3say!” agzaadae, mTo 60JIel IITYacIiBBI TOM, XTO 3 CITill-
JIBIM 3amimky “Z uczynkéw swoich skladaja poema”. Caro mas3siro siHa
IIapayHoyBae 3 CaJikoM, y SIKIM Y ISKKIS yachl HEe POA3AIlb KBETKI — He
IMITyIa Bepibl. fe maaTpbIMIIiBae 3bIUjIiBae cTayJIeHHE CyaldbIHHI-
Kay, CJ€E3bl 4YyJ/TiBacIlii Ha Badax uyblTauoy. CApoj Impasy raTara
pa3HacTaliHara yapoyHara cBeTy sfiHa He MO’Ka He Iricailp, sie Ias3is
TaKcaMa YIIphITOXBae cBeT: ,Swiat bylby nudny bez htaszat, motyli — //
Lecz smutno nie by¢ pszczolka — w swej zagrodzie!!!...” [Puzynina 1856,
61].

Y Bepmibl-pazBakaHHl “Czy jestem poety” sHa IMKHeIIIa BbI3HA-
YpIlh acabicTae Mecna y JiTapaTypHBIM >KbBIIII, BHI3HAYBIIb TaHAIb-
HAaCIlb CBAMTIO ITixara rojiacy y MaryTHbIM I'y4aHHI paMaHTbIYHAW Ta331i:

Coz jest poezya, co to by¢ poetg?

Czy to jest szcze$ciem, czy to jest zaletg?

Czyli tez ludziom poety potrzeba,

Czy on dla ziemi, czyli on dla nieba?
[Puzynina 1856, 65].

I'. IIy3bIHA BbIpa3Ha aJiuyBae CBAl0 KaMepHACIIb CAPOJI TaradyacHbIX
TBOpPIIAY 1 IIa yap3e aOBsprae KOKHYIO 3 PAMAHTBHIYHBIX KaHIIIIIIIBII
mmasTa, 60 SHBI CBa€ll MamTaOHACITIO HE CTaCyoIla 3 IHTBIMHBIM T'yJaH-
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HeM sie man3ii: “Ja cichy strumien co plynie tak skromnie; // Ja co $rod
wieszczow, — jestem tylko gos$cig” [Puzynina 1856, 66].

He aamassjiae sie masThIYHAMy TAMIIEpAMEHTY HAaTXHEHHE MasTa-
Oyngitiessi, SKOe HarajJiBae yCIIeHEHbI MTaTOK, MaJLIMHEIOUBIA BYJIKAHBI,
IIITO CBAEN HeyTaliMaBaHAl SHEPTIiSN Mmarpakarwllb IiXimM gairinaMm. Marta
TaKIX I1adTay — CJjlaBa, KyIUIeHas KOIIITaM yJlacHara CIIakoio. 3 pajiaciio
amsHavae I. [Iy3prHsi, mTo sHa He IasTa. Asie i HAaTXHEHBI OOXKBIM
3anajiaM IMasT-IPApoOK, Kl TaBOPBIIb BsUIIKIA MpayAbl 1 akpy»KaHbI
IIaKJIaHeHHEM cyaluyblHHIKay Takcama He ajillaBsijlae sie CBeTaaJ[uyBaH-
HIO. 3 JKaJIeEM aJI3Havae MasTKa, IITO 1 raTa He sge nuisax. Kal xk se mixas
IleCHA — IMpaMeHb COHIIA CAPOJl MaHYPbIX, XMYPbIX [3€H, Kajli sHA
3710JIbHASA a0arpa1lb i aXKbIBIIb AYIIBI, MaBSJIIYBIIb JIOO0Y Aa Kparo, Kastl
“Bbg i cnota — jej zrudlem i meta, // Gdy tam poezya — to jestem poetg!”
[Puzynina 1856, 67].

AHa 3HaX0/311b CBAIO HIIlly y TarayacHbIM JIITapaTypPHBIM KaHTIKC-
1le, AKpaCcJIiBae KoJia CBaiX MasThIYHBIX MPBIAPHITITAY:

A pieéni slawia — tylko rzecy stare
Szcze$cie domowe, nature, — i wiare —
[Puzynina 1856, 66].

AcHoyHbI 3MecT 1as3ii I'. I1y3bIHi cki1aziaeniia 3 TSM He TYUYHBIX, ajle
BEUHBIX 1 YHIBEpcaJIbHbBIX. Toe, IITO MPHIIATBaIa f€ MO3ipK 1 abymKana
HATXHEHHE — 1 IMa CEHHs 3acTaerlla XBaJIIIOUbIM 1 aKTyaJIbHBIM, 00 TATY
HsI3MEeHHA BayKHYIO0 ITpabyieMaThIKy MiKUajlaBeublX CTACYHKAY, YalaBeKa
y KaHTIKCIle TPBIPO/Ibl HEe KpaHAIollb Hi Yac, Hi JiiTapaTypHas Mojia.

[Tanzia I'. [Iy3pIHI yBacoOia NUIAXeTHACIH JIIBIHCKAra JayxoyHara
caMaBbLAYJIeHH:A. fHa y3porruaHas He TOJIbKI massaMi i rasami {abpayis-
Hay, ajie 1 rapajickiMm OpykaMm, cTapaKbITHbIMI KaMsAHinmami BinbHI, se
JliTapaTypHa- My3bIYHBIM ACAPOJIKAM, 1HTAJIEKTYJIbHBIMI pa3MOBaMi y
Oampkoyckai racuéeyHi. ITauymmi I'. I1y3bpIHI Ma-kaHOYaMy AaTiKaTHBIS,
BbITAHUaHbIA, padiHipaBaHbisd. fle Na3THIYHBI CBET, BbI3HAUAHBI 1
cllapaZIkaBaHbl JKAHOUBIM CBeTaaJluUyBaHHEM, HEBsUJIIKI, VTYJIbHBI,
KaMepHbI, I1a-CBONMY rapMaHIUYHBbI.

Crnenpiiunaii peicaii maszii I'. [Iy3piHi 3’Ayisdeniia sie paJIirii-
Hacllp, ajle raTae Mauvyllleé He apTaJlakcajbHae, a IHThIMHAe 1 apraHid-
Hae. bor /Ui masTKi He abcTpakTHae abarysjieHae MaHAIIE, a XyT4sU
m0aiiHBI OambKa 1 IIYbIpa Jlapajra JajaBeka, 3 sSIKIM aJiayBaeriia Iapa-
3yMeHHe 1 Osrizkaciip. Y pastiriiiHan nas3sii I'. [1y3piHi Takcama nparsisaaa-
ellla YyIUIbIy CEHThIMEHTAJICIIKAll TpajbIlbll, /I SKOM XapaKTapHa
HaWMepIl SMalblsIHAIbHAA CyBA3b 3 boraMm, iHTBIMHACIh Bepbl, HAOJTI-
’)KDHHE XPBICITIAHCTBA Ja KaHKpITHara uvajaBeka. [lasTka mIubIpa
ynzsaHa TBoOpIy 3a IepIibia KBETKI 1 crapora cs0pa, AKi 3aBitay y ix
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7IOM, sIHa JI35IKye sIMY 3a IPbITa)KOCIlh HABaKOJIbHATA CBETY 1 3a MasThIU-
Hae HaTxHeHHe. flHa 6aubIp y 3’sIBax MPBIPOABI ATO MYJIPbIA Iapajbl.
Tak, magapyHak Hs06€cay, BACHOBBI JOMKIKBIK, SKI Hap3IIIE aKbIBIY
3AMJII0 TIacjid Jloyrara 3acyllila, yciM ajJiHoJIbKaBa pyIlHA aKpaluvise
3AMIIIO.

Moze to z gory przestroga i rada
By rowne czyni¢ doczekawszy chleba —
Byle nam jego na caly rok stalo,
Dla kmiotkéw naszych ...
[Puzynina 1856, 69].

Y masazii I'. [1y3biHI cycTpakaela 4acTbl MaThly CEHTBIMEHTAJIICIT-
Kal JIIPBIKI Ipa 371pabHeHHe I[ATepaIItix 9acoy, 3rajKi Ipa ChIIIOYIIYIO
Yy HAOBIT “pra-ojcOw prostotu”. MiHysae miA MadTKI IPbIIATabHAE
HaWnepIn He A3sAp:KayHal Beyidydy 1 cjraBai, a HaTypaJbHbIMI J1abpa-
YBIHHACIIAAMI, [THOTAM, capA3YHACITO 1 IrubIpai Bepaii: “Dawnej to radosé
pokrapiano miodem”, a Ilam Bor “wiernym dawal sile i zwycieztwo”
[Puzynina 1845, 50].

ITo6bauy 3 MoMaHTaMi CeHTHIMEHTAJTICIIKara CBeTaa/luyBaHHS I1ad3is
I". ITy3b1HI ma3z0ayieHa 3aTiIIHAN JyJUTiBaCcIll, SK3aJIbTaBaHACII ¥ ITadyIl-
X 1 IeciMmicThIYHAM 3ajajsseHacii. HaaaBapor, mnrupipass Bepa Ba
yceabapIMHYIO JTII000Y bora, Aro 6aIbKOYCKyI0 HMaJTPHIMKY 1 JarmaMory
dap0bye sie mas3i0 CBETIIBIM, KbIIIECIBAPKAIbHBIM TOHAM. fIK cTaphls
CTapacBellKif JIIbI, IITO IIOMHAIb JIEIHINbIA Yachl, KOXHYIO BSICHY
ITAaKpHIBAIOIIIa MaJIaJION JIiCTOTal, Tak af0y/3elna i AyxoyHae aOHAY-
sienHe JjogyictBa: “Pod wplywem slonca tak jasnego — Wiary, // 1 czasy
dawne moze nam odzyja!” [Puzynina 1845, 50]. Bepa asa I'. I1y3biHi —
TO€ IIITO JIYYBIIh CBET 1 JIIOA3eH Y aJHO rapMaHIuHae I13j1ae. Y se mas3sil
MBIl 3HAXO/I3IM pacIpaliaBaHbl y CEeHThIMEHTATICIIKAN TPaJibIIbIi
XPBICIITHCKI MaThIy CIIIILIACII, ITpoCTacIii, nrybipaciii. CBa€u pasiriiHan
mans3iail sHa OJridkas J1a cBeTaaquyBaHHSA IIasTay-CeHThIMEHTasIicTay
®. Kapminckara, . Kusa3pHiHa, . AHOIIKI.

Uynae capra — raTa Takcama Jilap Hsab€cay, AKi €cib aJHavacoBa I1a-
kyTa 1 muacre: “Podziekuj Niebu — jeste$ szczesSliwa, // DopOki czucie
masz w sobie” [Puzynina 1845, 79]. Ycé cBae mauyIii ssHa IepakbIBae y
KaHTIKCIe NIPBIPoABI abo § kosie OJIi3Kix css6poy. CBoeacaOsriBbIMI
aTpeiOyTamMi se JIipbIlYHAN I1ad33il, a TakcamMa CBeJKaMi IHTHIMHBIX
IepakbIBaHHAY a00 (imacodckara po3mymMy 3’ ayJISTIONIAa KBETKI, PHIOKI,
ITYOJIKI, MAThUIbKI, pa3HACTAWHBIA IITYIIKI — CAJIOVKI, KaypyKi, OyCIIBI.
[IIsmar JTicTOTHI, HIyM Bajibl y pal, BojAap KBeTAK — IATa ITPasiBbI
aryJibHaul TapMoOHii, AIKiA 3 yA3d4YHACITIO JIOBIIb se MOo3ipK. fle BbUIyuae
aryJibHae ImasiTbIyHae CTayJIeHHe Ja JKbIIIA, a TBOPHl IIPACAKHYTHI
POYHBIM 1 CTaOUTBHBIM IMAYYIIEM JIIOOOBI 1 TIBIOOKAM TMpBIA3HACII Aa
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HaBakoJibHara cpery. KblliieciBsp/aKajbHACI se Ias3il ajnaBsgae 1
camas yIi00€Has MmasTKau mapa roja — HeaJiHapa30Ba arerasi €10 BsCHA.
Pazam 3 mipeIpogai adykaerniia i sHa cama, sie HaTxHeHHe: “Za kazdym
haczkiem i sama rozkwita...”. BsicHa, Mail BBIKJTIKAIOIb Y 1€ acallbIAIbIl 3
BAPTAHHEM Ha 35IMJIIO 3aJ1aTOra BEKY.

Y Bepirsl “BsicHa”, HalricaHBIM, SIK JaKJIaJHA a/I3Hadae ayTapka, 10
CHEXXH#, Y Japoae, “we 13 stopni mrozu, wérod zaspoéw $niegu”, mmaycrae
COH-MpOs TaTad IyAOYHAW Mapbl, MaJIIOHKI YapOoyHaul AajliHbl, sKad
HeBAZOMa, Il €CIlb y calpayaHaciii Ha 3sMJI, Il fAHA iCHye TOJIbKI Y
cHabauanHi masTki: “Cudne s3 miejsca w moim wlasnym kraju”. Tam
3ayceémpl marofHas BsCHA, 3sJIEHBI fAPKI Mail, OysiHHE KBeTakK, CIIey
IITYIIAK:

Dla mnie tam zawsze zielone doliny

Z bialych domeczkow, leci dymek siny —

Srod wierzb pochylych — czysta rzeka plynie —

Nic tam nie wiednie — i nic tam nie ginie!
[Puzynina 1856, 63].

Tyra ma BsicHe BBIKJTIKaJIa V sie YsIyJIeHHI BOOpa3 He3BbIYalHAN 35M-
JIi, BOJIbHAU a1 3KaJIo0BbI 1 CKPyXi CBETY, J3€ yCcé mpacsaKHyTa rapMOHIAN i
3rojaii, i ycé kbpIBoe yciayise bora. PackoliHbIM MaeM He TOJIbKI
akplBae 3IMJIA 1 IIOYHIIIA HajA3esdl 4YajlaBeK — Ba YyCEH TapMOHil
nepuiaTBapaHHsA Pail BApTaera /ia Jiro/3en, yBacKpaillae JIEMIblsa I1a-
YYIIITi:

To Raj powraca na pocieche ludzi —

To B6g odnawia ludzkiemu plemieniu

Stworzenie $wiata, w ziemi odrodzeniu!

I wszystko $piewa, jak dawniej Spiewalo,

I wszystko kocha, jak dawniej kochalo...
[Puzynina 1856, 64].

JIrobacmp Ja JIroA3€ed 1 cBeTy apraHigyHa Mae Ha yBaase 1 jrrobaciib s1a
pomHayt 3samuti. Ak 1 iHIIBIA Hambl TBOPIHI, I'. [Iy3blHA Has3biBae cs0e
IoJIbKaM 1 JIINBIHKAM a/lHavYacoBa, ajie YTyJIbHbBI CBET si€ an3il MecIiiia
MeHaBiTa TyT, Ha JliTBe-bemapyci. CBaell 3Haemaii, Heuikail “Taadurl
B...”, akas 3’s3mkana y Itaiito, masTKa IIima BepII-IIPHICBAYSHHE 3
mpochbbail maj ApKiM HebOaM mayaHEBal KpaiHbl He 3a0bIIb JIITOYCKAe
Heba; IieA3sAYbl Ha BeJiYHae Mopa, IIOMHIIb IIpa mpas3pbicThl HéMaH;
Y3HOCSAYBI MAJIITBY I BBICOKIMI CKJIAIIeHHsMI cabopa cBsarora IlaTpa,
THIM HE MEHIII He 3a0bIBallh MaJIEHbKI CIIIILIBI KACHETHYBIK Y POTHIITHI
naz JIpyckenikami. I 6e3ymoyHa, mpbl 3HAEMCTBE 3 HOBBIMI csI0paMi He
KPBIyA3ib y CBA€N MaMsAIll ITUBIPBIX JIIIBIHAY, AKiA 37layHa Kaxaolb se.
Cynsmae T. ITy3piHA cBato cAOPOYKY MpPhI pas3BiTaHHI ThIM, IIITO HE
TOJIBKI MMaMSAIIII0 CAPIA 3HITABaHbI JIIO/I31 ¥ PO3HBIX KYTOUKaX 3AMJI1, ajie
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1 OOJIBIII MaryTHaM ITOBA33I0 — aHBIM COHIIAM 1 yceabIbIMHA JITACIO
azi3inara bora.

ACHOYHBIMI KaTArophisMi KarToyHacHau iepapxii I'. ITy3bIHi BbICTY-
ITaronb Jbacip, ca0poycTBa, cBasANTBa. I'3Ta MasThIYHAE ac HCABAHHE
IIPBIBATHBIX MiXKUYaIaBEUbIX aJHOCIH: csIOpOyCKal IpbIA3HACII, JIFOOO0BI
0ampbKOY 1 A3s1el, MaIll 1 Jauki, Ia3ThI3aIlbIA IiXiX CAMENHBIX pajacieH,
3BBIYANHBIX JKBIIIIEBBIX CITyallbIi, HA3HAUHBIX HA IIEPIIBI IOIJIS, ajie 3
AKIX CKJIaJiaelia »KbIIIE KoKHara yajaBeka.

CaMbIst pO3HBISI OBITaBBIA PAYBI MOTYIIb HATXHIIh sie HA HaIliCAaHHE
BepIaBaHara TBopa. [lakymka HoBara KajeHjapa HMpbIMyIllae 3ayMail-
I1a, IIITO IIPHIHSCE HaM JIEC. AITHIMICTBIYHAMY CIIBEP/KAHHIO ¥ ITaUaTKy
BepIIa “Jesteémy ludzie Nadzei i Wiary, // Kazda odmiana szczeScie
nam zwiastuje” cymparbcTailnp BsUTiKas Tyra i CyM aj, Taro, ITo 3
KOXXKHBIM TOJaM CIUIBIBAIONh y HAOBIT HAIIBI Maphl 1 CHAA3sBaHHI.
Hemakoinp HeBAAOMACIb yJlacHara Jieécy, sAKi MoKa aOpBIHYIIb BSUTIKiA
HAITYACIT], CTPAIIBIIb XyTKAIIBIHHACHH Jacy: “Kt6z dmucha w skrzydla
skryzdlatego czasu! // On i tak leci i odlata” [Puzynina 1845, 64].

I". Ily3piHA MOKa amasThi3aBallb IPAl3C BA3AaHHA HEWKAW p3dbI, 1
zagymariia: 1 Oya3e Mellb Y>KbITaK sie 1as3is, AK IraTa BsA3aHas BOIIPaT-
ka. CTappiA JIObl BBIKJIIKAIONb PO3AYM Hpa MIHYJIbIA JIENIIbIA Yachl.
ITo3ipk Ha cpaOHBIS MaHETHI IIPHIMYIIAIONb Pa3BaKallh a0 caIrpay/IHbIX
KaIITOYHACIAX ORI, ab ThIM, INTO Ipara Tpomiad poOilb JIoa3ei
CJISITIBIMI /1A TIPBITAKOCII1 CBETY.

Y cBaim xbinmi I'. ITy3srHs mazbersia 3HaUHBIX acabiCThIX Apam, MO-
’)Ka TaMy se mas3id He JAaHOCIIb Jla HaC SMallbIAHAJIbHBIX Y3PYIISHHAY,
paKaBbIX HAdyHIAY, AYIISVHBIX ITAKyT camMou ayTapki. fle sMmoribil, sK
IIpaBijia, 3ayCEAbl POYHBIA 1 CTAOUIBbHBIA. ATHOM 3 CAMBIX IPBISPHITIT-
HBIX KaIlITOYHAcCIeld nasTeIuHara ceery I'. ITy3biHI BbIcTyIIae ca0poycTBa.
[TakazasbHa, IIITO ¥ sie BepIllaxX allsiBaelllla HaHUIepIll He KaXxaHHe, sIKOe
MO3Ka OBIIb 1 3paJIiBbIM, 1 3MEHJIIBBIM, a IAdyIIE OOJIBII TPHIBAJIAE,
IacTasHHae, AKOe 3JIyJae JIIo3el naMmik caboi. I'ata cabpoyckis cyBsai,
cap/puyHae 1 IrypIpae IadyIil€, OOJIbII TPhIBAJIAe ¥ PIAJIbHBIM CBEIIE,
dKOe He BeJlae HeyTalMaBaHBIX BbIOyxay 1 He Mae TpariyHbIX
HACTYTICTBAY.

[TasTka myaciiBas § cBaiM csa0pOYCKIM KoJjie, 1 Tamy csA0poycTBa
pasrisfaeIa sk caMmas HaTypaJbHas MpasBa yajlaBedai JIyIsl 1 yceba-
KOBa arsiBaelna €. boapmmacip TBopay I'. Ily3biHI — BeplibI-TIacIaHHi,
BEPIIBI-TIPLICBIYSHHI cBaiM csabpam. [Ipa rara cBemgyaib Ha3BbI TBOpPAY:
“IMa Mapsuri JI...”, “a mani /1. T. ¥ ragaBiny Hamara 3HaémcrBa’, “/la
Hoaiaki C...”, “ Ja Kacii 3oci B...”, “Ila Axsiri P...” 1 r. a. IHa iMKHena
acsHcaBallb CaMbll PO3HBIA HIOAHCHI AJHOCIH IIaMiXK JIIOJI3bMI,
IasTHAHBIX CAOPOYCKIMI CyBA3SAMI: CyCTPIUbI 1 pacCTaHHI, Tyra 3 Harozbl
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cMmepii Oiiskara €M 4YajlaBeKa, pajiaciib aJi 3HAa€éMCTBa 3 HOBau
cabpoykaii. fIHa cxiybHAA ¥ cBaiX cAOPOYCKIX MAdyMISX Ja i/19asTi3aIbli.
Y koxkHayi cAOpoyIbI I csIOphI SHA 3HAXOA3IIb HE3BBIYANHYIO
nmabpayblHHACI 1 MPBITAXKOCIb, A KOXKHAra 3 iX sHa Mae capA’34HbIA
CJIOBBI.

Bapra agznaubip capoy Bepmay I'. ITy3biH1 TBOp, IpbicBeUaHbl Ta-
Marry 3aHy, sKi 3iMoi 1842 r. racusasay y JlabpaynsaHax. Beuapawmi, sk
ycnamiHae y cBaiM A3€HHIKY ['abpbiasis, ObUIbl iamMar amaBsaay mpa
TpariuHbld IaA3el cBa€l Masafocili, a AHI MpaBo3iy y moJi, 60 My,
“IpBIBBIKJIAMY 3a CTOJIBKI roj Aa alImapay, AyIrHa ObLIO MHaj Jaxa,
IlecHa HaBaT y caj3e 1 TOJIbKI I1aj, aAKPHITBIM HebaM cBabogHA /IpIXay...”
[Puzynina 1928, 316].

I{ixaBa, IIITO I3THI BepII-TIacJIaHHE a7l *KaHUYBIHBI-TIA9TKI IIPhICBEYA-
HBI He IIpocTa ObLIOMY BBITHAHHIKY, ITAKYTHIKY 3 BBICOKIA 1/19aJIbl, a K
3HAK yA3sa9yHacIl 3a siro Bepm “Kanusiabl”. Hamicadsl TBOp I. I1y3bIHI ¥
dopme ypaubicTali KaHTaThl, /I3€ rojiac ayTapkKi BbICTyIIae BAYYbIM, a
XOp, fAKI 3aBspIae KOXKHBI KaTPaH, ycjaysse PO3HbIA Oaki acoObl
Tamama 3ana. /la sro 3Bsapramomia ca ciaoBami “Przykladny Mistrzu”,
“Biedny Wygnancze”, “Swiatly Mezu” i “Cnotliwa Duszo”. YciM raTsm
imacracaM 3aHa XOp cyalublHHIKAY crsiBae — “niesim ci cze$¢” [Puzynina
1845, 33]. TI.IlyspiHa j3saxkye T.3aHy He TOJbKI 3a Ar0
aryJIbHanphI3HAHBISA Ja0paybIHHACII 1 BICAKAPOAHYIO A3eHHAaCIlb, aje i
3a V3BBINISHHE ¥ CBAIM BEPIIIbI 3KAHUBIHBI.

ITocranp I'. [Iy3prHi BhI3HAUaena BsUIIKIM TaJleHTaM CAOpOYCTBa,
30JbHACIIIO 30ipampb BakoJs cs0e JIoA3ed, 3JIydanpb iX y cBaiM JIoMe,
3BSA3BAllb CBa€l acobaii. HeBpimagkoBa cama I'aOpbIasis, AK 1 e O6albKi,
TpbIMae CaJIOH, sAKi a0 ’sHOYBae BsUIIKae KoJyla CapJUHBIX MPBIAIEIIAY 1
aJiHaIyMIIaYy.

AmasThI3aBaHbIA €10 PIYBI 1 MAHSAII, YajlaBedbls ITHOTHI i gabpa-
YbIHHACIII — yce sIHbI CEMaHThIUHA Y3bIXOA3A1Ib Jla IDHTPaJIbHaAM 1 caman
raJloyHall KaTaropbll ¥ KallITOyHACHAU cicTaMe caMOM ITasTKI — MaHAIIIs
Jloma. EH BICTymae AKX apraHisyloubl IPHTP sfe KBINIE, iHTapacay i
IpbIAPBITATAY. [laHAmIe g0Ma He abMsIKOyBaela KaHKPITHBIM
BoOpasaM — cdepa JIIbIBy IaTara HaHAIIA MalibIpaeniia Ha CAM 10,
csA06poyY, AyIIsyHbBI KaM@OPT 1 IEIUTBIHIO.

Camae crparHas cCiTyarblsd, y SKOM MOXKa allbIHYIIIa YajlaBeK —
cTpara JjoMa, fAKas payHasdHayHa KPYNISHHIO AT0 acabicrara cBeTy, af-
PBIHYTACII a7 >KbIIIA 1 JIo/13el. MeHaBiTa Takoe HaMIsKAMIae MmaKa-
paHHe MMaHecsi Tepoi MapasizaTapcKkail BepiaBaHai amoBecti “z podan
ludu Litowskiego” — “3s310715Ka”. Mastagas napa, Kpeicitiga i Jlagia, 3a
abpasy boxkara moma meparBapaerna y 3A310JIAY, y AKIX HAMAa yaacHara
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7loMa 1 K BBIHIK — caM'1 1 cabpoy: “Jest to rodzina tulaczy; // Nie ma
przyjaciol na Swiecie” [Puzynina 1845, 20].

Y acBeTHIIIKa-CEeHTHIMEHTATICIIKIM BepIIbl IMaj; HaszBau “BsagHak”
sTHa MpoIlinacraysse CBATIO 1 abapoHeHACIh yJlacHara joMa O6ecphITy-
JIbHACIT 1 HempbhIKasHacI kabpaka. JI100yio 3IMOBYIO CIIO}KYy MOKHa
IepaTpaiBanb, Kaii “Juz zdala miedzy domowe strzechy // Swiatelko na
ciebie mruga”. bazgoMHacip OeHAKA axOIUTiBae 3HAUHA IIIbIPIUIIIAE
ceMaHTBhIYHAe Kosia HAmJaciay i O6emay: “Nie ma przyjaciol, domu,
rodziny”. 3BepHeM yBary, AK IIadTKa Oaublllh XaTHIOK YTYyJIbHACIH 1
3aIllIlIaK, IIITO ECIIb YaJlaBeyae Ir4acle:

W pieknym salonie, gdzie lampa Swieci,

Uslyszysz $piewanie zony,

Sludzy spotkaja, wybiega dzieci,

Zapomnisz, ze$ przeziebiony!
[Puzynina 1845, 68].

BAgHAK 3’ ay1Aena TpaabIIbIHBIM TepoeM I1as33il padIacuaaiTayc-
Kara CEeHThIMEHTaIi3My. Ajie TyT BoOpa3 Oe/HAKA-TapOTHIKA HE CTOJIbKI
IpbIMyIIae 3aJlymMalliia Mpa IapyllaHyl HaTypaJbHYI) pPOYHACIb,
KOJIbKI HaIpJIeHbl Ha MadyIé claragbl 1 cIadyBaHHA HAINIYaCHAMY
yasaBeky. /[y pa3syMeHHs KaHTPACTy IaMiK yTyJIbHall apraHi3aBaHac-
III0 yiacHara cBeTy 1 uyxkou Osmoir I'. Ily3biHI stacTaTkoBa 3yciMm
HsaMmHora: “Wrocitam zziebla z ogrodu, // 1 zrozumialam nedzarza”
[Puzynina 1845, 69].

Y cBaim GaraTbeiM, ajsie JaOpadubIHHBIM JIOMe SHa Xallesia O BhIpay-
JIAID Xi0BI CyIAIIOTa JIECY — MAaJ AT0 BOKHAMI HiBOJIHAs IIpochba OeTHsAKa
He 3acTasacs 0 6e3 yBari. Tak masTka pasBakae ¥ Bepiibl “IIpbIra’kociip,
po3ym, 11i barare?” fle BeIOap mpeIiazae MeHaBiTa Ha barairie, 00 Tajbl
Y Bayax callcaBaHara CBeTy sfHa ajapasy 3aiimerna 0 1 po3ym i
IIPBITAXKOCIh, ajie caMae TrajioyHae, yJacHBI JIoM ObIy ObI IPHTPaM
moOpaymmapagkaBaHHSA CBETy Bakoj fAro. Jlapsdbl, cydacHiKi acobHa
BbUTy4dasi imaHTpamiunyto azedHacip I'. [Iy3bIHI cApof, CAISAHCTBA, se
MaATPBIMKY MasjaAblx TasieHTay. B. KapaTeiHcki micay, 1ITo “AHa MHOTIM
azikpbLia gapory v ceetr’ [Polski Stownik Biograficzny 1986, 505].

Taxkisa K KamMepHbId, SIK 1 Ma3ThIYHBI TBOPHI, KAPOTKIis Mpa3aidHbIA
abpaski I'. ITy3srHi. I'epoi OostbIaciii Takix mpasaiyHbIX Hapbicay — 100-
PBISA 3HAEMITBI a00 IIKaBBIS JIFO/31, sAKis ObLTi OJ1i3Kis qoMy [toHTIpay-
[1y3pIHSAY, a yA3AUHAA MaMAIb ITICBMEeHHIIbI IIPhIMYIlIae 3aHaTaBalb X
spkae absiyya ¥ KapoTKix 3amasiéykax. Takisa abpaski maronb BsIiKae
TiCTOpPBIKA-KYyJIbTYpHAe 3HAuU’HHE, 00 agHayagmonb atMmacdepy
My3bIUHaA-JITapaTypPHbIX  cajioHay  BinbHI, mepazialolb  KbBIIIE
TarayacHau iHT3JIEKTyaJIbHAU 3JIIThI.
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Tak, y aflHOM 3 3aMaJI€EBaK siHA spKa 1 Ma-MaWCTAPCKY JIaKaHIUHA
cTBapae IocTallb Bsjiomara IisHicta AHa PaHbe, sIKi OpbIMay aKThIYHBI
yA3es1 y KyJIbTYPHBIM KbIIIll ButbHi. I'. [Iy3b1HA TaBOpHIIS ab iM sk ab
BBIKJIIOUHBIM BBIKAHAYIy 1 TajJieHaBIThIM MeJIarory, sIKl IIMaT A3A1en
BUIEHCKAH 3HAIll HaBy4day My3bIIbl. CApoy Aro BydaHil 6bpu1a i ['aOphIa-
s T'roHTIp.

fAH PaHBbE OBIY HACTOJIBKI apraHigyHAl YacTKall My3bIYHAra >KbIIIIIs
ropajia, mTo BijbHS He AamycKayia HaBaT 1 JIyMKi, IITO MO»ka aObICITiCS
0e3 ATO, IIITO MOKa CTPAIIiIh ST0 Ha3aycepl. BbIy €H IMTY0oAphIM, TaBa-
PBICKIM, 3ayCEIbI KBIBBIM 1 BACEIBIM. “CMyTHBIM, MO3Ka, ATO HIXTO 1 He
Oaubly, a CIIAKOWHBIM — TOJIbKI ¥ TpyHe”, — micaysa Ily3eiasa [Puzynina
1856, 32]. beckappiciBaciip sIro He Mejia Mexkay. Yacra, macis yiacHara
apTamisHHAra KaHIPpTa, SKI AT0 yTaBOPBAJIl Jallb pa3 Ha roji, yBeCh
7laxo/1 aJi Ar0 BhUIATAY pa3aM 3 IMbIpCKaMi IIIaMIIaHcKara Ha csbpoyckai
BeyapblHE BeuapaM rartara K JAHs. Takim jKa IT90ApbIM ObIy AT0 TaJeHT
BBIKAHAyIa 1 IMIpaBizaTapa. Ponbe Obly mymion jro00d KaMIaHii, Aro
paspeIBasIi MaMi>k cabol BiJIeHCKisA casoHbl. EH He MphIMyIay mpaciib
csibe irpampb— azapasdy aji A3BApIU HakipoyBayca aa daprammisaHa i
aKop/iaMi BiTay NPBICYTHBIX.

fAro moBai i cpoakaM camaBbIpaK3HHA ObL1a My3bika. I'. [Ty3bIHs
ycllamiHae, AK y BAJIKI IIOCT €H aXKbIyJIAy HaBeABAIbHIKAY CaJOHAY CBA-
€U IMIpaBi3alblal, SKas iMiTaBajia onepy y BUIeHCKIM TaaTpbl. EH mepa-
7laBay TyKami IITyM IMyOJIiki, IIITO 3amayHse 3ajly, 3BaHouak cyduiepa,
IayaTak yBEPIIOpbI, 1MiTaBay canpaHa HOpbIMaJioHHBI. CKpo3b se
IIApTHII0 MAarjio a3BaIlia BBINIE cabaki, IITO, AK aJ3HAdYae ayTapka, He
pa3 3papajaca y BUIeHCKIM TaaTpbl. Tak »ka OJrickydya IiepajziaBatics
ryKaMi KaIliHbIsA caKaBIIKisA KaHIPPTHI I1aj] BOKHAMI1, pa3MOBa HavyaJIbHi-
Ka 1 magHavasieHara. I'ata Obu1a Oydanazma, My3bIdHbI (apc, OIiCKydIbl
)kapt. Yacam y 3amajsie iMIpaBi3albli €H Xamaycs 3a CKPBIIKY 1
IpanAreay irpamp Ha dapramisaHa. JIokalp Mpbl ATHIM BBIKAPHICTOYBAY-
cA ¥ AKacIi TPIIAN PyKi. Ycé rata pabisacs 3 He3BbIYaWHAN JIETKACITIO,
HJA3MyIlIaHAa, HaBaT HesAK HAAOalHa, IITO HaJaBaja JaJlaTKOBBI IITBIK
ycsiMy, INITO €H BbIKOHBAY. bbIBasia mpaciy, kab sAMy HayMbICHA
IeparikapKastl maji yac rpaHHsA 1 HallicKasli 3-3a fATr0 CIIHBI HAacymnepak
rapMoOHIil pO3HbIA KJjaBilibl. Tajibl T3THI BBINMAJKOBBI T'YK CTaHaBlyCs
TOHAM HOBaM immpasizarpli. Pazacip 1 rapavas ya3sdyHacIh MMyOJTiKi
ObLIa IMY JIENIIIal y3Harapo/am.

I'. ITy3bIHA pBITAABAE a/I31H 3 BeUapoy y 0arbKOYCKIiM cajloHe, KaJli
¥ iX racugBaia ciaaByTas nisiHictka Mapbia IlIsimanoyckasi. CycTpaiina 3
€10 cabpasiacs yce BUIEHCKae KyJIbTypHae IpamMa/icTBa. PaHbe crra3Hiyes 1
IIPBIAIIOY, KasIi TOCIsI CKOHYbBLIA Ipallb 1 myOsrika yJbIHLIA €l OYypHYIO
aBaInpifo. TaBapeicTBa mavyasio mpacinb PaHbe BhIKaHAID IITO-HEOY3b Y
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aJika3d, a €H KpbIyJliBa ajMayjdycsa 1 kaszay, IITO ¢apTammigHa
pacctpoeHnae. IllpiIMaHOYCKas CUBSp/»Kaja, IIITO He, a €H HACTOUBAY,
IIITO Ha iIM irpampb HeMardbiMa. ¥ JIOKa3 TaMy €H IIaJIbIIIIOY Ja 1HCTPY-
MeHTa 1 Oerjia BhIKaHAy HEWKI ITaca’k-IMIpaBi3allblio, ajie TakK, IITO
3bIMITaBay paccTpoeHbl IHCTpyMeHT. IIIpIMaHOyCKas HaJeXKHbIM YbIHAM
arjaHia TaThl JKApPT-KAIpbI3, IIpa3 sKi IpadyJisjacs BbIKJIIOUHAE
MarcTapcerBa Panbe. “MHe 1 ratara JoChIIb, Y3K0 ST0 BeJlaio, y»KO allaHi-
j1a” — cmsisiytaca stHa [ Puzynina 1856, 40].

Ax apzuauvae I'. ITy3biHs, TaJIEHT AT0 He ISIPIEY OpbIiMycy. /l3e Tpa-
6a ObLTI mpara i mgprHeHHe — TaMm 0aubliacsa cyM 1 Hyza. fAro yiacHbIA
My3bIUHBISA TBOPHI TAK 1 3acTajtics ¥ HaKiflax, TOJbKI YaCTKOBA 3aHATaBa-
HbIA HA TIIamepbl — CBOW OJIICKy4Yhl TaJIeHT €H pasziopBay csabpam,
3HAEMBIM, IIPOCTA JIIOA3SM.

Y cBaix BepiaBaHbIX 1 Ipas3aiyHbix TBopax I'. [1y3biHa 3 ['toHTIpay
II5VHBIM UbIHAM PAMPA3€HTYE JKBIMIE KYJIbTYPHBIX KOJIay Kpato, Oy Iy bl
cama IX mpajcTayHillail 1 BbIXaBaHKau. fle TBopuaclib HaTypajibHA
yIicBaeria y KaHTAKCT JyXOyHara >KbIIIls KpaiHbl, CIPbIsie CTBAPIHHIO
I[3J1aCHal KapIliHbI JiTapaTypHara »bIiig bemapyci csapaaziasl XIX cT.
BhIByusHHE sie TBOpYaM CHaJA4bIHBI /Ia3BOJIIIb 3aIOyHIIb AU aA3iH
JIOKyC 'y pasBiMill JiTapaTypHara mpanacy, CIBEPA3ilbL  Ar0
pa3HacTalHaCIh 1 mMaTabIiYHaACIb.

JIitapaTypa

JIimapamypa bBeaapyci: Ilepmasa mnamoBa XIX cr.: Xpacramatbia /
Yruaz., mpaaM. i kameHT. K. [IBipki. MH., 2000. C. 266—273.

Paca nao6écay Ha 3sMiIi TyTaumiai; bemapyckas mosbckaMOyHas Ias3ist
XIX craroaazs: Bepmiwl / Ykiaz., npagM. i kameHt. Y. Mapxess. MH., 1998.
622 c.

Polski Slownik Biograficzny. T. XXIX. Z. 122. Wr.—W-wa. 1986. S. 503—
505.

Puzynina Gabriela z Giintherow. Dalej w $wiat: Zbiér poezji. Wilno,
1845. 132 s.

Puzynina Gabriela z Giintheréw. Pisma proza i wierszem przez autorke
“W imie Boze”. Wilno, 1856. 74 s.

Puzynina Gabriela z Giintheréow. W Wilnie i w dworach litewskich /
Wydal A. Czartkowski i H. Mo$cicki. Wilno, 1928. 386 s.
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Ipvina bazoanosiu

3ATAOKA AOSNI 3 YCTPOHI

XIX crarojiyize xaBae fAIMYS HAMasa CBaiX TassMHIIL,. Y pacKpBIIII iX
JlacieUbIKl ITaKJIa/latoliia Ha HaBYKOBYIO 1HTYIIBIIO, SAKYIO Y3MAaITHAIOIb
abo paszBeHuBaronb (akThl. JlacaeIubiK BHIOY/IOYBAae TIIIOTA3Y 1 B3e
“crmepcTBa”, kab yBsieOinmpb iciminy. Jla Takora “ciemcrBa” HaTxHse 1
XpacTaMaTbIiHasg MmasMa “Mavaxa”, fkas JayHO Y»KO mpbIBabiriBae
MeHaBiTa CBA€N IIPBITOXKAM TasMHIYACIIO — 3arajikail ayrapa. ATpbIOy-
IIpIsI TATAra TBOPA JACIOJIb 3acTaellla aJKPhITBIM IIbITAHHEM: 3a a7CyT-
Haciio Qakray gacaeauplki aOMIiHAIONb AT0 yBara. AJHaK ITiKayHas
CBSZIOMACIIh INITOpa3 BApTaeIla Jila IraTara TBOpa 1 HA3MeHHa 3ajiae
IIbITAHHE: XTO SHA — TasMHIUas AJIaJis, IITO MTaKiHyJa Ha cBaiM MIBZY-
PBI TOJIBKI CKYTIBIA 3a1leMKi: “Azaiis. 1850. JlitBa. Yerpoub ? HaBykoBast
IHTYIlIBIA IIpaBaKye ayTapa TIThIX paAKOy Ha Toe, Kab BbIKas3allb
rinoTa3y, AKas, IK HaM 371a€elllla, Mae IpaBa Ha iCHaBaHHE.

Indapmarbia ab TBOPHI JOCKIIH CITiC/Iasi: BAJAOMA, IITO ITa3MYy aIIIy-
Kay y 1970 T. A. Manpazic y 6i6misaTansl fAresmoHckara yHiBepciTaTa ¥
KpakaBe, mTo siHa HalicaHa ma-6esapycky Jaminkaii. CBae HaBYKOBBISA
POCIITYKi JlacyieYbIK Hey3abaBe aricay y CIEIbIsJIbHBIM apThIKYJe, J3€
napayHay TtajieHT Aza1i 3 YerpoHi 3 tasientam B. JlyHiHa-MapiriHkeBiua
[Manbagic 1973, 231]. ¥ 1986 r. masma ObLia yIIepIIbIHIO amyOJrikaBaHa
A. Manpagicam y 30opHiky “Kpato moii — Héman: I'popseHrubrza
JliTapaTypHas’ 3 I[a3HAUdHHEM, IIITO calpayjiHae iMs MasTKi He
packpeiTa. [llykanps pas3rajiki raTae TasMHIIBI JJacae/lUbIK MpanaHaBay
aJl Ha3BbI MJCIIOBACIIi, /3€ sHA »KbLIa. TakiM YbIHAM, Ha3Ba YCTPOHB
ycIpbIMaela fAK MardbiMas HasBa (pajibBapka, A3€e KbLia AZDJd. A
IIAKOJIbKI JI3esTHHE Yy IMasMe ajiopiBaernna Ha Hémawde, To i YCTpOHbB
abcaTIoTHA CIIyITHA JIaKaTi3yella JlacjaeublkaM y Obu1oi 'anuapckai
BoJsiactii Jlizickara maBsera. Yce acTaTHisA MSACIIIHBI 3 TAKOH »ka Ha3Bau (a
ix y mosbekim “CrroyHiKy rearpagiuHbIM’ TPhIHAIIAIS) Pa3MeITdaHbl ¥
caMbIX PO3HBIX 1 OCHINb AaieKix aj HeEmana maBerax [Kparo moit 1986,
238-239]. Ilacia rarayt myOsmikambri A. Masnpazica masma “Magaxa”
Anmai 3 YerpoHi HabbLIa IIBIPOKYIO BsiioMaciib, MpbI3HAHHE, ObLIa
VKIIO4aHa § XpacTaMmareiio “benapyckas sitaparypa XIX craropnss’”,
ckinanzenyio A.A. Jlotikam 1 B.II. Paroiimam [benapyckas sitapaTypa
1988, 73-74], a Takcama IIa3ThIKAa TBOpa KOpaTKa ObLiIa
axapakrapbizaBaHa A.A.Jlolikam y JpyriM BbIJIaHHI TepIlall YacTKi
naapyudHika “Iicroppisi Oenapyckait Jritapatypbl: JlakacTphIUHIIKI
reprisa’ [JIovika 1989, 109—110].
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Po3aym Haj ricTOphIAl ObITaBaHHS 1 paciiaycio/iKaHaclli raTara TBO-
pa IPBIBOABING /1a BEICHOBBI a0 SIT0 3aKaHCIPBaBaHAacCIIl 1 6azail ag3iHka-
BaCIll ICHaBaHHA Yy MeCI[bl CBAaWT0 y3HIKHEHHSA, a Jajiel y N3YHBIM
KaJIEKIBIMHBIM 300phI. BigaBouHa, mITO masMa Iipa3 A0yTi 4yac ObLIa
HeIaCTyITHAO JJIs IIBIPOKaN MyO0JIiKi, He pa3bIXoA3iacsa ma IMUISXEIKixX
KYJIBTYPHBIX KOJIaX HaBaT Y PyKaITICHBIX CITicax y aJ[pO3HEHHE aJT MHOTIX
IHIIIBIX TBOpay, MpaKTblKa 4Yaro ObLIa BejibMiI mambipaHai 'y XIX
craroa3i. A6 raThIM YCKOCHA CBEAYBINb TOU (haKT, IMITO MasMa He ObLIa
zamicaHa b. 9mimax-IllpimisiaMm y €Aro  BSJIOMYI0  PYKAaIliCHYIO
“BesapycKyro XxpacTaMaThlio”, a 3HAUbIIb, 3yCIM II3YHA, CITICKy TBOpa He
OBLTIO ¥ ceiropckait 0i0isaTa1bl BiHnpHTa MAHIKara, aakysib dIiMax-
[IIpimiisia mepaticay mepIbis TBOPHI /IJIA CBAa€M XpacTaMaThli: TaKisd, SAK
Bepiubl “Ilechbrs (O, Mol Boxka, Bepy Tabe!”), “I'yrapka crapora z3ena” i
“ITo6prrs Bectti” Y. Ceipakomiti (Tagbl sAIIU3, mpayaa, 0e3 ma3sHaUdHHSI
ayrapa). Kam 6 masma “Mauvaxa” ObIa ¥ KaJeKIpli OelapycKkix TBoOpay
B. MsHinkara, sie, 6siccripagyHa, He abOMiHyJTi 6 yBaraii aHi maH BiHI[PHTHI,
a"l naH bpaniciay. A moxka, IIIpimisia 3 Helikald NPBIYBIHBI HE IacIey
meparmicamnb? AJTHaK raTa MajJlaBeparojina, 00 HeMardybIMa HaBaT YsIBIIIb,
kab Taki IMI5/13Yp 3acTaBaycs Ma-3a yBarai i He ObIy ObI 3allicaHbl ¥ JIIKY
IIEPIITBIX 3ay3AThIMI 30ipasibHIKaMi Oe1apyITIbIHbI.

[Tasma “Mauaxa” HamicaHa siyHa TaJleHaBiTal ayrapkaii. Campayasl,
K CJIyIIHA 3ayBakbply A. Manpjizic, TaJleHT se He cacTyllae cBaiM
y3poyHeM B. JlyHiny-Mapiriakepiuy. He O6ya3em craBimp maj cyMHEHHE 1
TO€, IIITO T3Ta HacaMpa4d OblLjIa KaHYbIHA (2 He MY)KUYbIHA MaJT }KaHOUBIM
rceyzaniMam). BimaBouHae BepcidikaTapckae yMeabCcTBa ayTapa rarara
JliTapaTypHara IIOMHIKa IajJlka3Bae, IIITO $Aro Halicay JajéKka He
IavyaTKoOBell: 3rpabHbiA  pbIiPMbI, MeTadapbluHass BoOpa3HACIb,
BaJIOJIJaHHE TakiMi IIpbléMaMi, $K CIHTaKCIYHbI 1 IICIXaJarigyHbI
nmapajiesi3dM, IIITO BbIJJae B3HAaEéMcCTBA 3 (QaJbKOpDHAl Ma3ThIKaM,
IJIBIOIHHAS ITYBIpasi MavyIeBaciib, 30JbHACIh AMAIIbIITHA 1 DKCIIPACIY-
Ha HaCBIIIIIb PaJIOK, YPAIIIIE JETKAIlb 1 BhIpa3HACIb PHITMY MaKP3CIIi-
BaIOIlh BiZIaBOYHEI ITA3THIYHBI TAJIEHT 1 mpadecisHami3M. 3 Apyrora 00Ky,
y TBOPBI BBIAyJsAEla TakcamMa aba3HaHACIh y MA3TBIYHBIX MHPbIEMAX,
yJaciiBbIX QaybKIOPY, BeJaHHE HapoAHaU TBOpYaclii, apbleHTaBaHaCIlb
Ha MSCIOBYIO, “KpaéByio’ (mnBiHCKyo0) ¢oOpMy IaTPBIATHIZMY,
IIa3THIYHBIM TOIIacaM-CiMBajlaM SKOH cTajia sITu3 3 yacoy disamankai
mas3ii A. MinkeBiua “pagaBogHas’ paka HémaH.

Ampaua Taro, ¢opMmsl i Halicki HeKaTopsIxX ciioy (“Crasia — sk b.e-
da caonua’, “A bypa Hag pakail crana’, “llepas HemaH”) mmagKa3Baolpb,
IIITO ayTapKy Tpaba IIyKallh CAPOJA TaradacHBIX IOJIbCKIX IISACHAPaK
MscioBara (“ainBiHckara”) maxoKaHHS, INTO CHABSAJAIl “KpaéBbl
IIaTPBIATHI3M, 1, AK AaHiHa MilKeBidaBall TpaAbINbli, yBacaOsIi Aro ¥
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asTyIayJIeHpIM ciMBasie-riziponivme HémaH. fIK i 6ajbIIbIHA TaradyacHbBIX
nmchbMeHHIKay-npadecigsHaiay Ha Halal 3AMII, ayTapka, MTIIIydbl
3a3BblUail Ma-MOJIbCKY, Y HEHMKI MOMaHT Marjia 3pa3yMellb Ba’KHAcCIlb
ImMcaHHS ma-0eapycKy 1 MaskiaiBacp s csi0e ITalpakThIKaBamma ¥
raTaii cmpaBe. Ha raTa HaTXHIOBP MOT 1 XTOCBII 3 cs0poOy, 3 Taro
KyJIBTypHara acspojjss, fAKOe CcKaajaga OJri3kae Kojia IISICHAPKI.
AbcasfoTHa BeparogHa TATHIA JIIOA31 ObUIl IPBIXUIbHIKAMI i1
MsCI[OBara IaTPBIATHI3MY, 00 3 dJacoy ¢iamamkara pyxy rata ObLia
IUIEHHASA 1 CKipaBaHasa § OyaydsIHIO i71951. A. MilnkeBiu Hajay €1 mpapo-
ya-TeHisyIbHAe JIiTapaTypHae yBacabjieHHe ¥ cBaiX TBOpaX, /i3e ¥y II3pary
mepiblx Obry caHer “/la Hémua”, Hamicansl ¥ Illgopcax y 1821 roxge.
Jlyx MinkeBiua, Ha TOM Yac y»KO JlayHO 1 6e33BapoTHA BhICJIAHATA 3
OalbKayIIIbIHBI, THIM HE MEHII HamayHsy TYT YCE€ KbIBaTBOpPYAMl 3HEP-
reThblKall CBAMro y3/3essHHA. [Ipa3 sAro massiio, mpa3 TBOpUYACIlb 1HIIBIX
csabpoy-dinamaray Apl iX HACTYIIHIKAy BbI3HAYAJIBHBIMI y JIiTapaTyphbl
CTAHOBAIIIA MsCIIOBBISI plajrii, NmpeIBaOJiBaera yBara ga Ipadiem
HapoaHail Oejlapyckaii mHeceHHaWl TBopUaclli, 7la ObITaBora YKJIAAdY,
abpazay, TpajibIIbIH.

Y 1840-1 IT. y KyJIBTyPHBIX KPAEBBIX aCAPOAKAX CTAJII IITBIPOKABS/I0-
MbIMi 300pHIKI “BsickoBbIs neceHbKi 3-Haz Hémua 1 /I3Biabl” fAHa Yauo-
Ta, KyJIbl YBaUIILTI cabpaHbls 1 ampaliaBaHblsl ObLIBIM cacaHbIM ¢iTaMa-
TaM HApOJHBISA IIeCHI 1 fAro yjacHbIA Oeyapyckis TBOpbL. Y 1848T.
HaITillla TepHIIyl0 dYacTKy Oesapyckara Bepma “JIoOpeis Beciri”
Y. CpipakoMyisa, 1 BepIll HIBIPOKA pasblZi3elllla aHaHIMHA y pyKallicax.
[IImar paHel Iepaj raThiM ObLJIa HallicaHA i, BiJaBOYHA, MeJia IIyHae
pacmnaycio/pKaHHe Y JIiTapaTypHbIX KOJIaX aHaHIMHas napajbliiHas Ias-
Ma “DHeima HaBBIBapaT , ayTapcTBa sKOH 3BsA3Bayii 3 iMeM BikeHIris
PaBinckara. ¥ 1845T. ypeIBak 3 TBopa ObIy aIyOJiikaBaHbI ¥ PYCKIM
yacomice “Mask”. Tak mITo, MOKHA CKa3aIlb, 3 AyJIsAela Moaa Ha Oejra-
pycKae ITicaHHe, 1 TOHJPHIIbIA IaTas HAYXUIbHA IallbIpaela, 3aXorli-
BaIOYbI YCE HOBBIX ayTapay, MHOTISA 3 AKIX I1a PO3HBIX IIPhIYbIHAX KaAaJT1
3acTaBallla aHaHIMHBIMI. Y Jpyroii majoBe 1850-X TIT. OeJrapyckae
CJIOBa, AK BAZOMA, TYYHa CIBEP/3LY y I3pary Ha3ThIUHBIX BBbIAAHHAY
B. Ilynin-MapiiiHKeBi4, cTaymibl MEPIIbIM NAayHAMOITHBIM KJacikam
Oesmapyckaii stitapatypbl XIX cr. fIro maarpeivutiBay Y. Cerpakomiis, ki
TakcaMa Iicay Ia-Oeapycky. 1850-aTT. OBUII dYacaM  Y3JIETY
OesrapyckacIii y JritapaTypHail TBOpYAacIii, Jia se IUIEHHA JaTydaroria
A. Bapsira-/lapaycki, B. KapaTeIHCK bl 1HIIIBIA ayTapbl. AJTHAK ayTapKa
masMbl  “Mavaxa” amsgpsas3iia  TaThl  cBoeacalJIiBbI  TaradyacHBI
J'IiTapaTyprI “oym”, Hanicaj’fmbl CBOU TBOpP Y 1850 Mr. Tak mrTo 3
JnTapaTyprIx apbleHulpay TYT Marji akasamb CBa€ y3/I3esTHHE TOJIbKl
Hauinepin BbIZaHHI flHa Yadvora, marupiMa “OHeima HaBbIBapatr i
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“IlobpeiA Becii”. Y acraTHIM ayrapka yBaxoziziya ¥ OesapylrdbiHY
camMacToliHa IMaJi yIUIbIBAM aryJbHbIX IIpaiacay, ITo dapmipaBasti
caMacBs/IOMAacIlb TarayacHara Iuisgxerkara acsapoAa3sa Halau barpkay-
ITYBIHBI: a MEHaBiTa IIaj yIUIbIBAM 17 “TinBiHCKara” MsicIioBara
MaTPBIATHIZMY, LITO BbIcHesiyca ¥ TBopuaciii A. MinkeBiva 1 y mpakThIy-
HBIX TABOJ[31HAX YCEW MNATPBIATHIUYHA HACTPOEHAM TYyTAWUIIAN IUISXTHI,
siKas, a0aroubl ab acBelle 1 KyJbTypbl, aJiHadacoBa paIpa3eHTaBasia 1
“kpaéByro” iHTAJTreHnpI0. Ilicami ma TpaabIlbll IA-IIOJILCKY, 00 rata
ObTa IichMOBas MOBa, MOBa BBIJIaHHAY, MoBa adirbpliiHara
JliTapaTypHara CTbhUIIO. AJie MPBIAPHITAT MACIOBBIX KaIITOYHACIAY CXi-
JIAY J1a TapYIIDHHA KaHOHAY, /la BhITpabaBaHHSA HA MacTaIlKacIlb 1 CTHI-
JIEBYIO THYTKACIIh OeJtapycKara cJoBa, Jia raTara K cKipoyBasia 1 ¢iiaHT-
pamiyHas TOHADHIBIA 30/JIKOHHS 3 HapojaaM, IMKHEHHE Jallb sSMY
acBeTy, pasBillb caMmacBsoMacib. /[a Taro »x Ima3HaHHE TJILIOIHAY Ha-
poOJiHAra KbILIIS 3Bs3Bajlacsl He TOJIbKI 3 yBarau ja CsJISTHCKIX Macay,
aJsie 1 MaTJIiKasa 3acIIHKOBAs IIJISAXTA 1 MaBATOBBIA MECITIUbI yBacaOJIsi-
JIi caboI0 HApoj, IIITO TBApbhly 1 3aX0oyBay TpaAbIIbli, 30eparay MOBY.
3BApHYyIIA Ja yBacabysieHHs T'IThIX TPAABIIBIA V JiiTapaTypbl HA MOBE
IpocTara JIro/fy MOrT, Ha Hallly IyMKY, YajJlaBeK BbICOKalHTaJIeKTyaJibHara
KyJIbTYpHara KoJia, IpacAKHYThl HOBBIMI ITaBeBaMi — I'ITBIM “Bipycam’
Oestapyckaciii, siKi ycé OOJIbIII TPhIBaJIa IIPaHIKay y IOJIbCKae MSCI[OBae
IIPBITOKA€e MiChMEHCTBA.

l'asioyHBIM TOITacam masMbl A1l 3 YCTPOHI — ciMBajiaM JIF00OBI a
alubIHbI 1 BOJIBHACIIL, AIlipBIIIIYaM HapojHAara JiyXy 1 TpbIBaHHS — CTay,
SK KO 3raziBasiacsi, Héeman. ¥ sitapaTyphl ratas paka ycnpbiMasiacs sK
KaJIbICKa JIIIBIHCKIX 17131 1 JII[BIHCKAara HaTPbIATHIZMY, AK Ha3ThIUHBI
ciMBaJI He3aJIeXKHACIIl 1 HallbIAHAJIbHAU caMaBiTaciii. ['aTyio TpajbIIbIio
MOKHA mpacaubilb aa A. MinkeBiua aa Auki Kynaabl. Anpias 3 YeTpoHi
MorHa dapKiIapbl3aBasia BoOpa3: Héman maycrae y se TBOPHI He
Ipocta fAK paka, aje fAK JereHJaapHbl OHakK-aciiak HsamHoyak —
“JIiTOYJbIK” 3 JITOYCKIM capiiaM, fAKi BBIKa3Bae cajifapHachpb 3
aJIBa’KHBIM IOHAKOM-JIILIBiHAM, IITO ¥ O6ypy cabpaycs meparuvibilb pakKy,
kab cycrpamia ca cBaéil kaxaHau “JlitoBaukai”. Ilasma HachryaHa
aJIMBICJIOBBIMI MacTaIkiMmi npeiéMmami. Haiitiepii A3Be sie 4acTKi KaMIia-
3ilbIHA VAYJIAONb cabOU pa3rOpHYTHI IICiXajlaTigHbl IapajieTi3M, J3e
raJIOyHbIMI CTPYKTYPHBIMI KaMIIaHEHTaMi, IlapajesMi-aBalHiKkaMi,
BBICTYIIAIOIIh BOOpas3bl Oypsl 1 Mauvaxi. IIIbIpoka KaphIcTaelna ayrapka
yaacuiBbiMi  (pajbKJIOpHAM IasThILbl  ITaMsHINAIbHA-IaCKAIbHBIMI
dopmami cioy, AKig y3MaIHAIONb SMallbliiHae y3/13essHHEe, CTBapamollb
He3BbIUAWHYI0 aTMacdepy HaBbIIllaHAW HadyIIlEBAcCIl, TaK YJIACI[IBYIO
HAPOIHBIM IIECHAM 1 XapaKT3PHYIO /I paMaHThIYHATa CBeTAaa/[UyBaHHS
(“mymanouxam naAuey”’, “3 Oepaxcouka y Oepaxcouvix”, “asBaycs
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Hsamnouwix”, “mipa3 pauaHvky”, “y HOUyHIHbKY”, “pacirymeycss 6apousix”
“Jlimoyuvtk”, “/Iimosauka” nipl iHIIEIA). [IPBIYBIM CJIOBBI TaKOTA IUIAHY
ca 3BBIIIITAYyIIEBal adapboykall He CycTpaKaroIia y IasMe TOJIbKI ¥
MOBe CypoBa# 1 yiamapHait mavaxi, skas “Ei (JIitoBauki — 1. b.) mitara
He JrioOuta, // Y nbppknop 6 Bagpl yramia” [Kpaio moi... 1986, 241]. ¥
II3JBIM I1adMa TYYbINb SK TIMH aWdblHE 1 JIFO0OBi, fIKas 370JIbHASA
BBITPBIMAIlh yCe BhIITpabaBaHHi, ajie mryacaiBail pa3Bsaski ¥ ¢iHae Mbl
He OaubIM. PaMaHTHIUHBI TBOP 1 He MoOT se zanb. Mbl He Befaem, IIi
IepaIuIbly IOHAK pakKy, Il ImepaMor Oypy i 3J10CIih Mavaxi, siKas Kajae
sIMy CMePIIi, ITl CyCTpaycsA ca cBa€r kaxaHau? I'epol makasaHbl ayTapKau
y UaKaHHI, y PyXy Ja CBa€ul MaThI-iApaty. Tak sHBI 1 MaKIHYTHI €U — y
HeBAZOMACI]l, Y IMKHEHHI /ia IepaajioJieHHA IMepaliko/i, Y cKap3e Ha
HA10J110. TBOP HalliCaHbl Y paMaHTBIUHBIM CThUII 3 SIyHBIMI HPbIKMeTaMl1
danpkiopHall cThUTI3albIl. fcKpaBbIM NpPBIKJIaZlaM Hacjle/laBaHHA
anpkI0py cTay HaIPbIKAHILI ITa3Mbl IJIAU-3BAPOT ClipaThI-A3SIyIbIHbI
7la pogHauW Malll — “MaTyJIbKi®, 3aydacHasi CMepIb SIKOM HaKaHaBasa
ZI3sIyIbIHE HENTYACTIBBI JIEC:

“Ox! Marysnpka! Ha mIto x MsHe
Yyskoi BoJIi 1 JTIO/31HE
Acragina! [Takinyna!
MsiHe X 10J1 IaMiHYyJIa,
A x cipora ¥ poaHait xata!
He cxiHycs K gy»>koi Matis!
bo AHa xx MHe 4yka 9y:KbIM!
He 3yaxkycs i cJIOHIIaM a/THBIM.
L1i sryia TBast Hs TJISHE,
Ak sHa MHe 3araHse...”

[Kparo moii... 1986, 242].

I1i mae masma ajierapbluHbI COHC, 3BSI3aHbI 3 TarayacHal rpamasc-
Ka-TaJIiThIYHAN CiTyanplal y Kkpato? MarubiMa. ¥ TakiMm pase 6ypa i Hi-
mo0pasi Mauaxa, sIKk KaMmasilpliiHa CiMeTphIYHbIs BOOpa3hl, MaryIl yBa-
cabJiAmp Iapckae camayiajise, SKOMy Jalskay MaTPbhIATHI3M KpaéBail
IIJIIXTHI, 00 aj sie ¥ JIFI00bI MOMAHT MOJKHA OBLIIO YaKaIb aHThIpACiHcKa-
ra cympaiiBy. Ajie K Ha 4Yac HalliCaHHs TBOpa MiHyJa KO aMaJlib
ZIBAIIIallb Ta[0y 3 Yacy alloIIHsTa ITayCTaHHs 1 ObLIO AIIYS OOJIBII 3a
ZI3ecsAIlb raioy Aa HacTynHara. Eypamneiickas “BscHa Hapoaay 1848 r. He
HajiTa 3aKkpaHysja bejapych, aflHaK aKTbhIBi3aBajia JyX 1 BbI3BaJIEHUbBIS
HACTPOi, IIITO BhIpa3dHa OauHa 3 Bepia Y. Ceipakomuti “/[oOpbis BecIii”.
[lepamkon /1A aapajKAHHS BOJIBHACIH Kpaio ObLIO HsIMasia, Obuia i
3aycéaHasl TaTOyHacHb Ja 3MaraHHA. Y paajbHACI] OBLIO IaHaBaHHE
YyKOH BOJII 1 Uy»kora camay a3, ObLy 1 CIIIIaHbI IJIaY I1a cTpavyaHai
alupIHe, sIKasA HiIOBI pOAHAs MaIli, He cTajacs aIlfAKyHKaWd ITJacjIiBau
JIOJI1 cBaix A3smen-rpaMai3ssHay. I'aThis clibl cynpalbCTasHHs, TaHAIIII
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yykora 1 pojHara, MaryblMa, 1 akaszajicd y ajerapbluHaii ¢gopme
yBacobieHbIMI ¥ TasMe Aiairi 3 YerpoHi “Mauaxa”.

JIBIK XTO K sHA Takas, MardbIMas 1 BeparojHas plajibHasA ayTapka
“Mavaxi’? Ha mato AyMKy, Ha TOU 4Yac MOKHA BBUTYYbIITb bamaii agHy
JIOCBILb BAIOMYIO ILACHAPKY Ha Beﬂapyc1 AKas micasia [1a-TIOJIBCKY, ajle
€l 3yciM He OBbLTI YyKbIMI 1191 JriniBiHCKara “kpaéBara” MaTPBIATHISMY .
MenaBiTa sHa Marjia 0 psajibHa IIPATIH/ABAID HA POJIIO ayTapki
“Mauaxi” — rata Anp0ina I'abpreissia IlyseiHa (ITy3sinina), 3 rpadckara
poay I'tonrtapay. JlaTtel sie kbinua 1815—1869. Y aBaHalaiiraioBbim
y3pocIie sTHa YKo ObLIa 3ayBakaHa K 1asTaca, a y 1828 r. y Bapmiayckim
yacorrice “Motyl” ObIy HaZ[pyKaBaHBI sie MEPIIbI BEPII 1a/] KPHITTOHIMaM
G. G. Y 1830—40-X IT. siHa cKJajiacA sK aJIMbICJIOBasl IasTKa, a y BuibHI
3 JIPYKY BBIMIIUII HEKAIbKI sie MasThIYHBIX 300pHIKaAY: ¥ 1843 1. “W imie
Boze” (Y ima Boxcae”) 1 ¥ 1845 r. “Dalej w Swiat!” (“/laneil y ceem!”).
Jlpyroe BbIIaHHE T'3THIX sie Beplilay, JanoyHeHae HOBBbIMI TBOpami, Imaji
HazBal “W imie Boze — Dalej w Swiat!” (“Y ims Boicae — Oaneil y
ceem!”) BeIfIUIA Takcama Y ButbHI ¥ 1959 r. [Puzynina 1986, 504)].
Takim ubrHam, y 1850 r. raTa ObLa ¥?K0 cTajias MahcTapka ITasThIuHara
sIpa, TAJIEHT AKOU aIKBAaTHBI BepcidikalpliHaMy MalCTIPCTBY ayTapki
“Mauaxi”.

['abppIasIio 3 A3AIIHCTBA aTavasia KyJIbTypHae acsapoj3e, y AKiM Ia-
HaBaJIl 17191 JliNBIHCKara naTphIAThI3MY. [1a3Hel Ha raThiM (OHE BeTbMi
HaTypaJIbHa MarJjii Hapajsinma ayMki ab micaHHi ma-6e1apycky. XTOChII
3 rarara KoJjla MOT IaAINTYpXHYyIlb Jla TaKora palmHHA IpamMa I
yckocHa. bo, sk BszoMa, csapoy raciei se 6arpbKkoy y IMIBIKOYHBIM a10y-
naBaHbIM TpadckiMm masnanpl [toHTapay y [laOpayisaHax ObLT Takis
3HaHBIA acobbl, AK IrHaT Xo/3bKa (MeHaBiTa €H aapazarasay i IaBey aa
ZIPYKY sie TIePIIIbl Ma3ThIYHbI 300PHIK), AHTOHI daBap/ AAbIHeI (I1a3Heln
se JriTapaTypHbI Aapajiia i ca0pa), IHIIBIA acoObl, ITOTJIAABI AKIX
TaKcaMa BbI3HAUaJTICA “KpaéBbIM  IATPBIATBI3MAaM. Y TaKOoU aTMacdepsbl,
y3barauaHail ma3Hed yJacHBIMI cCIMOAaThIAMI Jla ByCHaMl HapojHau
TBOpYacIl, 'abprrayist abcaroTHA HATypaJbHA Marjia MPBIMCIT Aa AYMKI
ab micauHi nma-6emapycky. L1 aA3iyHa, mTo y Gerapyckail TBopUaclli ssHa
BBIpAIlIblJIa 3aXaBallb IHKOTHITA 1 BhIKApbICTaIlh IICEY/IaHIM — IIPOCTae 1
MinaryyHae iMmsa Anasisa? Ha Halry gymKy, I'aTa He /131yHa, a HaTypaJibHa.
bo raTa OBUIO 3yciM HOBae aMIUlya, SKOE€ He HaJTa MPBhIXUIbHA
cycTpakasacs y KoJjie BaplllaycKix JriTaparapay, a 3 iMi Tak Il iHadau
JlaBo/i3liacsi Mellb 3HOCIHBI. besapyckisi Bepllibl, HamicaHbISA CTaIbIM
IIOJIBCKIM ayTapaM, XyTusi 3a ycé yempeiMasiacsi 0 sK IapylIsHHE
KaHOHY, sIK BBIKJIIK TPAaJbIlbli, TaTa OBbIy cBoeacabiiBbl “DyTypbIzmM”
XIX cr., y sskora ObLIO AK IIMAT IMPBIXUIbHIKAY, TaK 1 HAMasIa Boparay.
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YcnomHiIM, KOJIBKI armicBay Jiitapatapckix nakyTt B. JlyHin-Mapiris-
KeBiU, CBS/IOMA VCTYINYIIbl HAa OeapyCcKyIo JITapaTypHYIO CIISKBIHY!
I'sTa ObLyIa HSJIETKASA CIIPaBa, AaJI€KasA aj TydHal cJIaBbl ¥ JIiTapaTypPHbBIX
cajioHax 1 TphIOBITKAY. Boch AK €H ab raThiM Imicay y 1856 I. y masMe
“JliTapaTapckia KJiomaTel , 3BepHyTail nga Y. CheIpakomuii, sKora €H
HasbIBae BecTyHowM (3 wacTki 1-1 “ITasT y kiionatax”):

AILHaK HE BEP, IITO MOAHBIA CaJIOHBI

3 axBOTAalo TBae Xallaronb TBOPBI, —

JIJ1s1 iX MiJTEHIIBIA 4y?KbIHBI IVIEHBI,

PamaHcel Gpankay — BOCh UbITAHHS Y30PHbI.

A jipa cBo¥ickas y30y/1Kxae cmexi —

fAHa 11 YspHi — maj THUIBIA CTPIXi!
Ilepaxnad I[Ismpa bimaas.
[dynia-MapiiiakeBiu 1984, 260].

Y. CeipakoMiis IAATPHIMITIBAY csA0pa, pa3aM 3 iM IepakbIBay ThIA 3K
ISDKKACITl, payHaAyIIIIa i Hepa3yMeHHe BapIlaycKai caJoOHHAH ITyOsTiKi.
Aute He T9Ta OBLIO JUIA IX BaKHA, 00 1 “JTipHIK BACKOBBI 1 ayTap “I'armona”
CBsI/IOMA BbI3HAYBLIII BEKTAp CBAKMIO IMiChbMEHHIIKara Cay»kaHHs. Birai 1
MaATPBIMJIIBAJIL CBaiX IIECHAPOY TOJbKI TyT, Ha BuleHIIYbIHE OBl
MiHmmupiHe 1 MeHaBiTa TyT ObLIa 3amarpabaBaHa IX TBOpYAacHb. 3
napyrora OOKy, Bijiallb, He MePacCIsIpOTi Takora poAay 1 He JliTapaTypHbIA
aMOIIIbll aABITPHIBAJII TYT KJIIOUABYIO POJIIO, a HAWUTEPII KaJ[aHHE OBbIIlb
OJIKAU JTa HAapOAHATra JKbBIIIIA 1 HapOo/IHAra cBeTayCIIPhIMaHHS.

TakiM ublHaM, TOe, IIITO ¥ TIiNAaTAThIYHAM OeJlapyckail TBOPYACII
I'abppIasisa ckappIcTasia MCeYIaHIM, a He capayaHae iMs, He 3’ ayJisaerniia
HeuakaHbIM. 3pamThl 1 He @. Barymssiu Oy/13e mazHayaHa MmasHed Ha
ThITyJie 300pHiKa “/lynka Genapyckas’, a Maneir Bypauok. Tak 1ITo
aMOlBaJIEHTHACIIh ayTapcKai IIoCTalll ¥ 1aZi3eHbIX BapyHKaxX 3pasymMesiast
1 BimaBouHas. AnpbiHa I'abpeidiist 3 rpadcekara poxy IonTapay — 1mi
macaBajyia 6 rata Ja MOAMICY Maj, CThLII3aBaHbIM y (PaTbKIOPHBIM JIyXY
Bepmam? A Bochb AJI3ji — I'STa IIPOCTa 1 JacTyIlHA, 1 HaTypaJbHaA JJis
BBIAYJIeHHs Oestapyckaciii. ['aTa ObL10 MeHaBiTa HOBae TBOpYae aMILIya,
sIKOe maTpabaBaJjia 1 HoBara iMeHi.

baupkaBeia JlabpayisaHbl, 13€ MepaBakHa Kbuta ['abpbiasisd a 3a-
MyxoKa ¥ 1851 1. 3 Tagasymam Ily3piHam, rearpadiuHa He 3HAXOA3AIIA
y Osiskail mpacTopbl 3 YCTPOHHIO, fAKYIO JacjieAdbIKi 3BA3BAMOIh 3
Jlimaprnati. Tam, y JlaOpayiasaHax, sIK KO MaJIKpacaiBasiacs, ObIBai
Irnatr Xozspka 1 AHTOHI JaBapy AxabiHen. Y 1850-sTT. racismi
sitapatypHara cajaoHy I['aGperaai 6puti Y. Ceipakomuisi, C. MaHIOIIKa,
Y. Minkesiu. CycTpaubl azibobIBatics He TOJIBKI § JlabpayiisaHax, ane i ¥
Binbue, Ilatymide. fIk Bsymoma, mma Bosti OampKi, Akl ¥ 1851 r. maa3siy
cBae yjaJlaHHI MaMiK TphIMa JO4YKaMmi aj IUIo0y 3 AJIkcaHapal 3
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Tri3enraysay, ['abpsrasi macramicsa 3absonps 1 Hacrawimki, /13e AHaA i
maOyziaBasia cabe mBop, HazBaHbl [laryminam [Puzynina 1986, 504]. Ba
yCiX TAThIX MSACI[IHAX, 3rOAHA 3 MOJITIicaMi I1aji BepIiami, ObLIi HamTicaHbI
€10 MHOTIsI TBOPHI. /lapaubl, sHA 3aycenbl JakjiaaHa Ila3Havaa Mecla 1
JaTy HamicaHHA Bepmia. Taki > NPBIHIBII 3axaBaHbl 1 y IasMme
“Mauaxa”. Ecip mopimic-miceyAaHiM, JlaTa — TOJBKI TOZl, MecIa — axK
nmasiBoviHaa Jakaiizanbid: Jlitea 1 Yerponb. Yamy? IITO TYyT mITO
ynaknaguse: JIiTBa YcTpoHb, 111 YerpoHs JIITBY? 1 A1ras npeiraziaeriia,
KOJIbKI TBhIX YCTPOHAY OBLJIO y PO3HBIX OesapycKix pari€éHax: y
bapsicayckim, CiyiikiM, UspbikayckiM Abl 1HINBIX MaBeTax! I ypoariiie,
IIITO TAaKOe YCTPOHB MaBO/IJIe ATHIMAJIOTI, KaJIi IATYI0 Ha3BY TaK JIIOOSIH
BBIKAPBICTOYBAIlh JJIsI HaWMeEHHAY NUIAXeNKix caazioay? Ilosbcka-
paciiicki CJIOYHIK MMajlae 3HAUSHHE CJIOBA “yCTPOHB SAK “yeauHEHHE,
yeaIUHEHHOEe MEeCTO, YOeXKHINe , aflHBIM CJIOBAM “3aIlilTHBI KYTOK , Kyl
3pydHa cXaBaIlra aj MiTyChHI CBeI[Kara >KbIIIIs, Ma0bIIb Ha aA31HOIIE 1 ¥
crrakoro. 11i »xazmana 'aOpeIayia yacam ITaOBIIb HA aA3iHOIE, A3EeChIl ¥
3aIliIITHBIM JABOPBIKY, JIAJIEKIM aJ BipaTjiBara, HachbluaHara IIpblEMaMi,
rpadckara mooeiTy y Jlabpaynsnax? ®axkTel gaHOCAI, IITO Kajasa,
713eJIA1 TaTara yiiacHa i mabyaaBasa taki “imixi kyrok® — Ilatymnin. Hasga,
Jlapaubl, V CBa€d CEMAaHTHIIBI 3BSI3Baelna 3 “TaTyJIbHACIO
“OphRITyJIBPHACITIO’, INTO a3Havae TaKcaMa IIBYVHYI0 ajjlajieHacHb aj
TJIyMy, MOMaHT crakor. Hscranimxki i [TaTystiH, agHak, 3’aBitics ¥ j1éce
['abppIasti KphIXy Ma3HeHN, YbIM OblyIa HalmicaHa masma “Maubixa”. AJte, 3
agiHaro OOKy, He BBIKJIIOUAHA, IITO sSIHA Marjla HaBeJBaIlb yce Ma€HTKI
cBalro OalpKi AITYD Jla VCTYIUIEHHSA Ba yJIaJaHHe, a 3 JApyrora OOKy,
IIparJjisiJlaeliia JacTaTKOBa 1IPHThIYHAS ¥ a00ABYX BBINAJIKaX YCTAaHOYKA
Ha ajjajieHaclb aji CBelKix TypOoT, ’KajaHHe Ha HEWKI dJac
ycaMOTHIIma. YsIM MosKa OBIIlb Y JAaJ3€HBIM BBHINAJIKy Ha3Ba YCTPOHb,
Oyayubl MecliaM CTBApAHHs IMasMbl, Kajli ¥ rearpadiuyHbIM CHHCE sTHA 3
Fabpeiaiaii  HIAK He 3BA3Baenma? fxHa Moxka ObBIDb MeHaBiTa
MeTadapbIYHBIM BhI3HAUSHHEM “3aIlilllHATa KyTKa , MecIlaM, CXaBaHbIM
aji cBelkaul MITyCcHI, JA3e 1 Hapa/pKaellla BoJbHas aji IIoJIbcKara
BHEITHATA ThIKETY IPBIPOIHAs, IIUbIpasi Oeylapyckaciib. Jl3ess rarara i
cratpabitacsa abaBsiskoBae masHausHHe “JliTBa”, sAKOe i3HOY Ka ¥
laf3eHbIM BBINAAKY HE CTOJIbKI rearpadgiuHae, KOJIbKI pajaBOHA-
MaTphIATHIYHAE HallMeHHe. TakiM 4YblHaM, I1adMa Hapajzuiacd ¥
“BamimHbIM KyTKy Ha JIiTBe, 1 HMaTSHIbISIbHA KOXKHBI MOT MeIb TYT
cBaro “ycTpoHb”. 3 iHIara 00Ky, TAKOW “yCTPOHHIO  MAarJIi OBIIlb THIA 3K
rioHTapayckisa Hacranimxki mi ITaTyotis.

[IITo mATHIYBIIH BepIllaBaHail TBOpYacIyi ['abphIasri Ha mOJIbCKAN MO-
Be, TO AHA IIMaTIpaHHasd 1 acTaTKOBa BbITaHYaHasA y (papMaibHa-Mac-
Tankix agHociHax. Ecuop y sie Bepmr “Ona mnie widzi! Macocha do
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Pasierbow” (“AAna maxe bauviub! Mauaxa da nacvikai”), HaAITICAHBI
1843 r., 13e MpBICYyTHIYae BOOpa3 Mavaxi i MaThIy sie aJIHOCIH Ja CipaThl.
Y raThIM BepIbl BOOpa3 mMadaxi He Mae agMoyHau adapOoyKi, XyTusi
HaaJBapoT TYT IMepajiaideHa ycs HAMpOoCcTaclpb IcixajaridyHau ciTyalbli
y3aeMaaZIHOCIH sie 3 HAPOJHBIM J3i1leM. Bepill BeIpa3dHa 3Bs3Baelllia 3
acabicteiM s1écam ['abpbIasii: MeHaBiTa ¥ 1843 1. ImamepJia sie Maiii, IIITO
HeCyMHEHHa Hapaj3iia y AyIibl HadyIlle Ty:K/IiBau aciparenaciii. Bepimn
IcixajiariyHa HaIlOyHEHbI, JpaMaThldHbl. Y Oejapyckail IasMe
“Maygaxa”, Ak Mbl 6AUBLTI, TYYBIIb TPAABIIIBIMHBI /I (HATBKIOPY MATBIY
3JIOM Mauvaxi-pasjydHillbl, siKasg He CHpbIAe 3aKaXaHbIM, a TOJIbKI
IMKHeIIIa I’MaHCTPaBaIlb CBalo abCcaTIOTHYIO YiIaay Hajl CipaTol.

Y T'abpeIasi HAMAasa BBIOITHBIX IPHIPOJAAITiCAIbHBIX BepIIay, J3€
ITa3THI3YIONIA KBETKI, APABbI, 3’ ABBI MPBIPOBI 1 HAZIBOP A 1 Yce sTHBI 3BsI-
3aHbl ICIXaJariuyHpIMi IapajesisiMi 3 AYIIOI JIipblYHAM TepaiHi, 3 se
HacTposAMi, ajuyBaHHAMI. Hampeikiaz, y Bepmibl “Fiotki w zimie”
(“Disaxi 3imo10”), HaIliCAaHBIM Ha ITAYaTKy cakaBika 1841 r. y /labpayis-
Hax, Ty4YbIllb 3aMiJaBaHas cIlarajia Jia KBeTak sKisd paHel uvacy amauyJii
BSICHY 1 paclBUIl, HATJIEA3AYbl HA 3IMOBYIO HSBOJIIO. YCE I'3Ta carpaBae
Iy ayTapkl, aTyjise sie XapacTBOM 3JIydaHaclll 3 BEUHBIM BBICOKIM
cBeraM MpbIpoabl. Bepm “Blawatki” (“Baciavki”), HalicaHbl Y JIilleHi
1855 1. y IlaTysiHe, mepajiae CEHTBIMEHTAJIbHBI HACTPOU XyTKAIIbIHHAC-
Il PyXy KbIIIA. fAro ciMBasi3ye mepiibl BacI€K, AKI JIpbIYHAsA repains
ITaKJiajaa ¥ MaITOYHIK Ha Oyaydae o0pae »kHiBO. I Boch y2K0, I1a KHIiBE,
yIlia TYXKBII[b 3a 3HIKJIBIMI BacUIbKaMi, Ilepa’KbIBal0Ubl YaproBYIO
IepaMeHy V HOPBIPOAHBIM KpyrasBapore. CrapamosibCKisi K JIObl Y
Bepmibl “Stare Lipy” (“Cmapwia ainbl’) HACTPOWBAKOIL ayTapKy Ha
ycrmaMiHaJIbHBI JIaJl, BBIKJIIKAIONb acalplAllbll 3 JayHIMI 4acami
nmpaauioy. Bepmn Obly Hamicanbl y JlabpayssiHax, caaByThIX cBaimi
JIITIaBBIMI OpbIcaZiaMi, AK pa3 y cApd/3iHe jiera — 30 JineHsa 1843 r. Ak
JIiCIle Ha JIIax a/KbIBae KOXKHBI IO/l 3 BSCHOIO, TaK 1 Maji yIIbIBAM
COHIIA — Bepbl — MOTYIb A/KBIIlb 1 HAIOYHIIIA >KbIBBIMI Trajacami
IIpaKaBeTHbIS 4achl, JAyHAA TicTopbiA. TakiM YblHaM, 3ayBakHa, IIITO
Fabpplasia K mMasTa-MaWcTpa IIBIPOKA BBIKAPBICTOYBAE MeHAaBITa
TICciXaJIarigHbIs 1 acalbIATHIYHbIA MMapasiesi3Mbl, raTa 6aman yaro0EHbIsI
IIPHIEMBI sIe MacTallKara iHbIBifyajibHara CThLIIO.

Bri3HauasIbHBIM Yy IJIaHE BBIPKIHHSA 17191 JIIIBIHCKAra MaTpPbIATHI3-
My 1 TBIM CyTy4YHBIM 3 masmail “Mauaxa” 3’aysela 3HaKaMiThl BEPII
Fabpeiam “/[a Adama Miukesiua (nacvLiaroust amy mpoxi eadvt 1
keemak)”. Bepi mey afiMbIcsI0Ba MPBITOXKYIO TicTOpbIiO0. Amrus ¥ a3ecs-
IIiraoBBIM y3pOCIle Ha mNaHeHKy [aOphiamio 3pabila He3aObIyHae
ypakaHHe maszis A. MilkeBiua, KyJibTaBae 3axallJIEHHE sIKOM sTHA 3axa-
BaJia Ha yCE KbIIIE. Y 1842 I. y IapbIBe TaKoTa 3axaryieHH:A sSHa acja-
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Jjla MmasTy ¥y Hapbmc OyTasIbKy Bajibl 3 HémaHa, acBeyaHyro “KariaHam
paszaM ca cBaim BepIIaM [Puzymna 1986, 504]. MenaBita TyT sHa
BbIpa3Ha aKpacmBae cBae .TIlI_[BlHCKae [IaxXOo/2KaHHE 1 BBbI3HAUae
IIPBISIPBITATHI, 3BA3aHbIA 3 MSACIIOBBIM HaTphIATbEI3MaM. HeagHoUUbI ssHA
3BsIPTaEIllla Y BEPIIHI Ja azpacara, HasblBaioubl ATO “Litwinie”, 3rayiBae
siereHzapabl Héman — pazsimyro, “pajiaBofHyI0”, paKy fAK IadyaTak-
BBITOK HanbIﬂTquHbIX azlquaHH}Iy 'ygarnp y BepIibl 1 afChUIKI J1a
MinkepiuaBara canera “/la HEmHa”, 1a Aro KJr04aBora MaThIBY CJIE3:

ThI KaJTiChITI ¥ caM TYT Mey MPBIYBIHY

31inb cA3y, HibbI pacy y Mai.

Cnéspl 3 BoJIaMi CIUIBLII § Uy KbIHY,

3acraJtics iX KpBIHIIBI § Kpai.

He 1is19bl Baji3e Ha3a/ y IJIbIHI —

3acmy4yae napayHaHHe raTal

Jlemr Oy136 J1acTaykai s Hac, JlinBiue,

Kab BspHyIII[a MOT CIO/IbI 3-3a CBETY!

Ilepaxnad Yaadsimipa Mapxens

[Paca Hsa6€cay 1998, 429]

Crato camizapHacub 3 A. MilikeBiuaM, HaATPbIMKY AMY Y Uy KbIHE
BbIKa3Bae IMadsTKa IIYBIPHIMI rapadybIMi cJIOBaMmi, siHA 3K HAJIKPACIiBae 1
cBa€ JIIBIHCKAae Maxo/KaHHe, 3IMJISITBA 3 IladTaM, SIKO€e Jlae €U ImpaBa
Ha Taki BepiiaBaHbl 3Bapot: “A, Jliusiuka, da usbe cnasaro, // bo 3am-
asumea mHe dae adsazy” [Paca Habecay 1998, 431]. Kaii BapHymina ga
ajierapbl9YHAl IHTAPHpATANbIl masMbl “Mauvaxa”, TO § cBAT/IEe TaTara
BepIlla IIparviAABaelia MardbIMacilp 3BfA3allb BOOpa3bl IasMbl 3
ricTOpbIAN KbIII A. MinkeBiua, K mpa3 yce€ KbIIIE Ha SMirparibii
IIparHyy BAPHYyIla Ha Paji3iMy, aje BapOKbIs CLIbl HE Ja3BaJIsIl MY
ratara 3pabimnb. Tyr, Ha pazzime, ObLI 1 ThIsI, XTO MparHa >Kajlaji sro
BAPTAHHSA, y ThIM JIIKy I9Ta i cama ['abpriassa (“JlitoBauka’”), AKYIO Tak-
caMa 3acMydajia HeMardbIMacIilb CyCTP34bl 3 masTaM y paaibHacii. Ha
HaIlly JYMKY, 3yCiM alipay/iaHad IlaycTae TakKas IHTIPIPATAIbIA ajiera-
pbIUHaAra 3mecry IasMmbl “‘Mauaxa”, §¥ CBATJIE yCATO BBINISMCKA3aHAra,
KaJli TimaTsThIYHA 3BA3allb ayTapcTBa TIaTara TBopa 3 [aOphIasisai
[Ty3bIHAM.

Y maaTpeIMKY TIIIOT33bI MOKHA AITYS Aafarb Toe, IMTo ['abphIasis
mo0pa Begasia MsCIIOBBI, “JTINBIHCKI”, (paJbKIIOp, IIepacTBapbljia SIr0 Ba
yJacHBIA CThUII3Allbll HA TOJIBCKA MOBE, amyOJIiKaBayIllbl HEKaJIbKi
BBIJIAHHAY BepIIaBaHbIX “amoBeciyay : “Dziect litewskie, ich stowka,
odpowiedzi, postrzezenia. Z prawdziwych wydarzen zebrata...” (1847,
1856), a TakcaMa KpbIXy paHed acoOHa ObIYy HaJpyKaBaHBI s€ 3K TBOP
“Zieziulka (Kukulka). Powie$¢ z podan ludu Litewskiego” (1845). Ycé
rsTa YyCKOCHA TakcaMa CBEIUBIIb IIpa BiZJABOYHYI0 MardbIMacilb
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abpprasi Ily3piHbl Hamicamp Ha acHOBe (haJbKIOPHBIX MAThIBAY 1
HapOIHA-TIeCeHHAW MasThIKI YJIacHBI Oestapycki TBOp — masmy “Madgaxa”.
TakiM ublHAM, BeparojiHacllb iIPHThI(IKALBIL AA3J1 3 YCTpoHi 3
T'abpeiasisai [ly3biHall 3’Ayseniia, Ha HaIly AyMKY, IEPCIEKThIyHAHN Ti-
I0T33al, sAKasA MarnBAp/Kaela YCKocHbIMI ¢akTtami. Podym Hain mpo-
cillb pasrajiki, HaByKOBas parfbls ITaTpadye JlaBeA3eHacIl iCIliHbBI. Ajie
€CIIb CBas 3BBINIPA3yMOBas MPBITAXKOCIH 1 § TassMHIYBIM, 3aXaBAHBIM Y
cakpa1ie. Tamy 3aragkaBas Az HAc raTak i BabiIp, IIITO AHA axyTaia
ca0e Taamuinan. IlakiHem >xa 1 MBI €d mpaBa Ha TITYI0 TasMHIILY,
racpabaBayIibl TObKI IIPBIAAYBIHII HAJ €10 3Ba0IiBae MOKPHIBA.
AyTap BBIKasBae yAzA4yHaclb apxiBicram 3minepy Ankesiuy i 'ep-
MaHy bparepy 3a kaHCyJIbTaIlbl1 [1a]] YaC HAITICAHHA raTara apThIKyJa.
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Mikona Xaycmoegiu

NOHAOAHCKIA BbIOAAHHI “Hauercuyixa’
ANIKCAHOPA PbITIIHCKAT A

[Ipa 6anany “Hsausiciiik” A. Priminckara Begasii ¥ benapyci Hama-
yaTky XX cT. A tamy 1 f. Kapcki, 1 M. Axuyk, 1 M. I'aparki Jidbuii maT-
pa0HBIM aZ[3HAYBIID MPBICYTHACIH A. PhIMTiHCKara y 6eapyckai Jitapa-
Typbl. Ilpayna, ycé€ 3Bop3uiacs TOJbKI Ja KapoTKau 1 CIIpomrdaHai
1epajiaubl 3MeCcTy TBOPA.

YnepmpiHio HajzipykaBaHasa y 1853 r. y JloHnmawe, Oanmaza sArds
ZIBOIYBI TIepaBbIaBaiacsa. Ayie HeBsUIIKI (XyTusd 3a yCE€) HaKJIa/l, a TaK-
caMa HaJIITBIYHbBIA 3a0apOHbI, AKIA A3eUHIUal ¥ aIHOCIHAX J1a SMIrpaH-
Ta A. PrImmiHCKara, ObUII IIPBIYBIHAIO TAro, IIITO TBOP OBIY JOYTI Yac MaJjia-
JaCTYITHBI alYbIHHBIM TiCTOPBIKAM JIiTapaTypbl. Xiba mrro 3 6i6stiAarpadii
K. dcrpatixepa SHBI Marjli gaBefanna Iipa BbiAaHHI “Hsaublcmika”
[Bibliogafia polka 1878, IV, 151-152], a Takcama ITa3Ha€MIIIa 3 alHBIM 3
iX; MakiIiBa, ThIM, INTO ayrap Aacnay y IlenspOyprcki IH3YPHBI
KaMIT3T, crnajaseioubica Bbimanb “Hsaublcmika” Ha banpkaymrueiae. I,
MargeiMa, skKpa3 3 aAro 3pabiy xomito C. Haciomka-byiiHinki,
BhIKapbIcTaHyt0 M. I'apanikim 1 Y. JI3Ap>KbIHCKIM /13€J1s1 XpacTaMaThIH IMa
6eJ1apyc1<af/’1 JIiTapaTypsl, BBIZQ/I3€HDBIX y 20-4 IT. XXer.” (y 1921T. §
rasene “Bbenapyckis Begamaci’ (10, 12— 14 JIICT., 9 CHEX.); Yy 1923 T. y

“Bpimicel 3 Oesnapyckae anapaTprI Y. Z[sapncblHCKara 1y
“Xpacramarbisa 6estapyckae jritapatypbl” M. 'apamkara i iH1I. ).

[TauprHarousl 3 30-X IT. XX cT., Oamaga “Hsaubplcmik” poyra He
gragBasacs Vv CaBerkaii benapyci, 60 sie 3MecT He BBI3HAYayCs THIMI
BapTacIsaMi, sIKisT aznaBAfaai 0 TaravacHau igpasorii. Toabki § 1971 T.
ObUTi  HazpykaBaHbl  ¢parMeHTBI ~ Oanaabpl ¥ XpacTamarhii
C. Anekcanzposiua, A.Jloliki, B. Paroiimnbl [besnapyckass sitaparypa
1971]. A ¥ capaazine 80-x rr. L. IlITaiiHep, AKi maciienaBay OeaapycKyro
Oasazgy, amybsrikaBay raThl TBOP IToyHacIo [ Haawicik 1985]. ITaBoste
myostikanpn 1. [lITaiiHEpa zpyKyena TAKCT Oayajzibl § ZPyTiM BBIZAHHI
xpacramatbli A. Jloviki 1 B. Paroiimel [Benapyckas sitaparypa 1988,
70-73]. Y. Kazbsapyk na3ensa xpacramartblli “3aHANAA 1 azpaKdoHHE”

1 3Bpluaiina pabisaca HactymHas cracbuika: “Ilepamicana Cr. Hsaciioxkka-ByiiHin-
kim y IlensapOypse 16.X11.1882 3 nénpmaHckara BbIaHbHA 1853 T. 3 apxiBy
IB. JIynkeBiua”. Ykazanue Ha Mecna (JIonzman) i rox (1853) BeIJaHHSA [TaKa3Bae, IIITO
Crt. Hacmromka-ByiiHiNKI Mor KapsicTamiia sik 30opHikaMm ,,Poezije” (“BepriaBanplst
TBOPBI'), TaK 1 agHBIM 3 JIByX (Tpox?) acoOHBIX BBIZIAaHHAY TBopa. IIpayna,
aHiBoAHae BgaoMae HaM acoOHae BblgaHHe “Hgaurblciiika” He Mae IMa3zHaudHHIA, [13€
STHO BBIZIaJI3€HA, a BOCh T'OJT HaIricaHHs (1853) mpacraysieHbl Ba YCix macjs TOKCTY.
63



BBIKAPBICTOYBAE TAKCT 3 BhIZAHHA Y. [I3sIp:KbIHCKAra, a IIpaJMoBy Jia AAr0
3amasbpluBae 3 Xpacramarsli 1988 r. [Kazosapyk 2003].

CyuacHbIsA BBIJIAaHHI TBOpa, IpbI3HAYaHbIA MepaBakHa i1 BHY ¥
3HAUYHAW CTyHeHl ajamnTaBaHblsA. JlalliHKa apbiriHajia HepaBeji3eHa
(wacam 3 mampLIKaMi) Ha Kipburiy. [IpaBarmic ykaamaapHiKI IMKHYJTICSA
JlacTacaBallb Jla cydacHara. AZCyTHacHmb y Oesrapyckix 06i6smisTskax
apeiriHanay (I KOITiii) JIOHAAHCKIX BBIIAHHSY Ilepalllkajpkajia paHed i
Iepamikajikae CEHHs HAIIbIM  JacjieqdblkaM  (MoBasHaymaMm 1
JliTaparypasHayliam) mpaBeclii TAKCTAJIATIYHyI0 Mpailly, IaJpbIXTaBallb
HaBYKOBae BbIZJaHHE TBOPA.

He yic€ BbICBeTJIeHA 1§ cITpaBe TiCTOPBII HAMiCaHHS 1 MEPITBIX ITy0JTi-
kanbiii TBopa. K. Acrpaiixep y 1878 r. 3aHaTaBay TPhI BbIJJAHHI OaTajbl.
[TaBom1e sTO, TIEpIae yoaunia ceeT y Ilo3Hani § 1853 r., apyroe — 6e3
yKa3aHHs MecCIIa 1 ro/ia BhIZIaHHA 1 TPAIfAe, aKIPHTaBaHae, TakcaMma 0e3
yKa3aHHs Meclia i Tojia BeIjaHH:A. Ha skaimb, Mbl HE MaeM TOMa Ha JIiTapy
“R” moBara BeizaHHsA “Estreicher. Bibliografia polska XIX stulecia”
(cyuacHara “dcrpatixepa”), sikOoe BbI3HAUAEIIla HAA3BbIYAKN JAKIaHBIM
amicaHHeM ycix BsjgombIx KHIr XIXcr. fAmuas agHa ImosbcKast
oiomisrpadis — “Nowy Korbut” mae mHacrymHyio iHGapMarblio: IepIi-
HarepIn 3rajiae myobstikanpiro “Hsuplciiika” ¥ 300pHIKY “BepimaBaHbls
TBOpHI” (1853 r.), macyia Ha3pIBae acoOHae BoiaHHe ¥ ITo3Hani (1853 1.)
1 ypoalIme 3aHaTOyBae BbIIaHHE “Apyroe” 0e3 ykKasaHHsS MecIia 1 J1aThbl
[Rypinski 1972, 106-108]. ¥ 6ibiisrpadiuynsiM /1aBeHiKy “benapyckisa
IIChbMEHHIKI® Maelna HactynHas iHgapmanbia: “NiaczyScik: Ballada
bialoruska. Poznan, 1853; 2 wyd. S. L., [1853]; 3 wyd., akcentowane. S. 1.
[1853]” [benapyckist micbMeHHIKI 1994, V, 100—192].

Kosnbki x pazoy y capsasiHe XIX cT. spykaBaycsi T'STbl TBOP
A. Poimminckara? Tpsl 111 yathipbl? Ha »xajib, CEHH MBI HE MOXKaM Jallb
IIOYHYI0 KapIliHy TiCTOpBII HAIlicaHHA 1 BbIIAaHHA Iepirara besapycka-
MOVHAara TBOpa, HaJIpyKaBaHara Ha 4y:KbIHe, 00 II3par MaTaphisiay yce
AIIYD HE BBIAYJIEHBI a00 HeACTYyIHBI. AJle ¥ TOH ’ka yac HeMakjiBa
3acTaBaliiia Ha y3poyHi kaHia XIX — mauatky XX CT. — 3 BBIJJAHHS Y
BbIJIaHHE IayTapalpb IIaMbLIKI IIalAp3HIKAY. YCE K PpasBiIle
JliTaparypa3dHayyae HaBYyKl /[Ja3Bajisie VHecCIl IIDYHbIA Kap3KThIBHI,
BBIIIPABIllF HeAaKJIaJHacI, Kab Ha acHOBe raTara HOBae MakKaJeHHe
JacyequblKay BBICBETJ/ILIA yce akasiuyHacIli, 3BA3aHbld 3 Ipabsemant
CTBApaHHA 1 myOsikareli 6anaasr “HsaupIcIik”.

Y HampisHasbHa 6i6miAaTanel (BapmmaBa) MBI Mesli MardbIMaciib
ITa3HAEMIIIA 3 HACTYITHBIMI ITyOsrikanbisami “HsupIcmika”:

1. NiaczyScik, ballada bialoruska // Poezije Alexandra Rypinskiego,
pisane na pielgrzymstwie. (Z muzyka i rycinami.) Zwigz 1. Londyn, 1853.
S. 119-138.
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2. Niaczy$cik, ballada bialoruska. Napisal Alexander Rypinski.
(Wyjatek z jego Poezij.) Wydanie drugie. B. m. r. (20 s.).

3. NiaczysScik, ballada bialoruska. Napisal Alexander Rypinski.
(Wyjatek z jego Poezij.) Wydanie trzecie, akcentowane. B. m. r. (16 s.).

Y Hac €cip majicTaBbl CyMHSIBAIIIA V iCHaBaHHI SIIYD aJlHAr0 acoo-
Hara BbIJIaHHS — IO3HAHCKara, mepimara. Xoib K. dcrpaiixep, ImayHa K,
Mey y cBaiM pacmapa/pksHHI KHDKKY “NiaczyScik, ballada bialouska.
Poznan, L. Merzbach, 1853, w 16ce”, ajyie § nai3eHbIM BBIIAAKY BSJOMBI
6ibsiérpad mambUTiycs: TIO3HAHCKI JpyKap aJHO TOJbKI 3pabiy
BOKJIAJIKY J1a BbIazi3eHan y Jloggane Opanrypsl A. PeimiHckara. Mbl He
Be/laeM, I 1a yJracHal iHIIBIATHIBE, Il A MPochkbe ayTapa YUbIHIY raTa
JI. Mexxbax. XyTusii 3a yc€ cam A. PoImmiHCKI acoOHBIA IaJlapyHKaBbIA
AK3EeMIUIAPHI /I IIAHOYHBIX acob (HampwIKIaj, Ul KHA3:d Azama
Yaprapeickara) maaiubly HeabxXxogHbIM OAUbBIIb ¥ OOJIBIN IIPHICTOMHAM
marie. [lepaayciM, y 1852 I. BOKJIQAKY JJIs aJHArO 3 IMEPIIBIX ca CBaix
JIOHAAQHCKIX BBIZJAHHAY (3yciM BeparojHa, He I YCATO HaKIagy) €H
damayisie vy ontarpadii  JI. HaBacenbckara: “Wiersz do jenerala
Dembinskiego. Londyn, 1852. W litografij L. Nowosielskiego, 81,
Gheapside, Londyn” — ybITaem MBI Ha THITYJIbHAU CTApOHITBI ACOOHIKA,
sIK1 3axoyBaenia ¥ HampisHasHau 6i61iaTamel ¥ Bapmage. (3Bspraem
yBary Ha IIYbUIbHYIO YbIPBOHAra KoJIEPY Iarnepy BOKJIAAKi). ATHAK aHi-
BojiHasA 0i0sisrpadisa He majae, mTo A. PhITiHCK] BbIZAY I'ITHI TBOP HE ¥
cBaél JapykapHi, 00 Ha MmMMyOTBHITYJIe MasHadaHa: “Do jenerala
Dembinskiego, przy obiedzie danym mu w Londynie, w Gremorne-
Garden, po jego powr6cie z Wegier. Improwizacija Alexandra
Rypmsklego Londyn czcionkami Autora. 1852”. IlagoOHae wmarso
37aphIIiia 1 IMasHed. 3paIlIThl, Mbl HE BBIKJIIOYAEM, INTO acOOHBIS
ybITaubl (IIi HABAT YbITA4), HAOBIYIIIBI KHIKKY ¥ KHirapHi A. PrimiHcKara,
caMacToOHa 3a0ACHeubUIl e BOKIAAKaN.

ATHO HeCyMHEHHA — iCHye TOJIBKI TpbI BbIIaHHI “Hsubicitika”: mep-
mae y 300pHIKY “BepiaBaHbpisa TBOPHI® i1 JiBa acoOHbBIA. [laBojie Tara-
yacHall BbIZIaBelIKal IMMPAKTHIKI He 3’Ayssacs HeUYbIM HeAaIylTrdaTb-
HBIM 3aMAHIIb BOKJIAAKY KHDKKI Il Opaliypki, yKjeilp sro ¥ HOBYIO
BOKJIQZIKy. 3 TdTae IMPBIYBIHBI 1 Y3HIKJIA JiereHJa Iipa Toe, IITO
A. PrimiHCKI BpIZIaBay cBae kHirl y [To3HaHi'.

1 MoskHa ObLT0 0 MaKiHyIb IIaHeII i JIETeH/13€: MayJisy, V MalBsIp/KIHHE Taro, IITo
icHaBasla acoOHae T03HaHCKae BbiaHHe “NiaczyScika” cBemubpllb pykaric
C. Hacmiomki-By#Hinkara: TIOKCT, AKi Aadmoy pa Hac y Bepcii “Beimicay...”
Y. JI3ApKbIHCKara, aj[po3HiBaeria aj, BAJOMBIX TPOX JIOHJAHCKIX ITyOJIiKaIrbId.
Harmpseikiaj, ABa IaYaTKOBBIA PajiKi, sKis aJCyTHIYalONb y IHINBIX BBIJIAHHAX, a
TakcaMa MIMATJIIKiA JIeKCIuHbIsA, Mapdasariuabisd i GaHeThIUHbISA a[pO3HEHHI. AJie
’k cam C. Hacmromka-ByiHinKi mazHayae, IIITO meparricay 3 “Ja€HAaHcKara” BbIJIaH-
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Ha wmamy paymKy, 3yciM ajaridHbIM BBIIVIAAQY OBI TOTHI KPOK
A. PrImmiHcKara: yaMy Maroubl YJIAaCHYIO JAPYKapHIO €H BbIJae JI3BE CBae
kHiri ¥ [To3nani? (Anpaua “Hsusicrika”, maBozgie 6ibsi€rpaday, tam
BBIMIILIA 1 JipyToe BhlTaHHe “bemapyci”).

MerI BeztaeM, 1mrro ¥ ITo3Hani § 1850 1. JI. Mexxbax 3acHaBay ApykKap-
HIO, /I3€ BbIJIaBay MOJIBCKIA 1 HAMenKisa kHiri i razers! [ Ludwik Merzbach
1972, 578]. MoskHa O0bLI0 6 marycIinb, mTo A. PeImiHCKI 3BAPHYYCS 1A
SITO AITYD A2 HAOBIMIISA yacHau ApykapHi. Aie k “HsaupIcik” HamicaHbl
y 1853 1., a y»k0 ¥ 1852 1. A. Peimiacki HazpykaBay y JIoH/IaHe CBOU
IIepaKJIajl Ha II0JIbCKYI0 MOBY ImasMhbl P. ®epriocana “Ilospmrua” [Polska
1852], apeirinanbpHbl Bepin “/la reHepasia [[smGinckara” [Wiersz do
jenerala Dembinskiego 1852] (mamicanbr 8 jriens 1851T.), a Takcama
“Ilanapamy” [Panorama 1852] 1 “AcCHOBBI XPBICIITHCKAW PAJIirii”
[Zasady religii 1852] Irnara fAnkoyckara.

ITepanycim gtict K. JIax-IlIeipmbl ma A. PeimtiHnckara az 16 JiineHs
1852 . cBemublnb, mTo masMma “Ilonmprmrua” P. @epriocana 1 Bepi-
iMmpasizanpia “/la J[smOiHckara” y0aubLIi CBET He Ma3HEU CSIpIA3iHbI
ginensa 1852 r.: “ITan Ankoycki, majiuac cBaix aJiBe/i3lH HAIIBIX MSCIIIH,
YbITAY MHE HEKATOPbBIA TBOPbI IAHCKAra IApa. Awupl Tak MHe TTagabasics,
IIITO IAcJIA sirOHAra aje3iy, A AIIdd pas nepaqblTay iX 1 He Mary He
namTaub TBato TPATHACI> Y BBIPAsax i caKamTacub MOBBI; acabJriBa
masma “Ilonprrua” imi BbI3HAYaenna, a “IMmpaBizampli /1a reHepasa
JlambiHCcKara” aji3HavaeInia nJacjiBeIM ITaJIETaM AyMKi 1 ¢aHTasii<...>
[Ipariry MHe BepbIIb, K A MIAHYIO SITO Ma3THIYHBI TaJIEHT, TAK HE MEHIII
I[aHI0O HaMaraHH1 IITaHOYyHara 3eMJIsiKa y IpaKTbIUHAM J3eiHaclli, Ipa
IIITO MBI IIIMAT pa3May’isii 3 maHam fAKoycKiM, BBIIIHN 3a 1ITo (ITopyY 3
ITA3THIYHBIM 3aHATKaM), S He BeJal HIYora OOJBII KapbICHArA.
IIppimaciia siHAa He TOJIbKI AJIs1 Kpaw, aje 1 JuiA swirpanbli. Barma
JIDYKapHA 3acjyroyBae IIaATPBIMKI yciMi cyalybIHHIKAMi, 1 s Maio
Ha/3€e10, IITo ycé arphiMaeria’ [ Przypiski do poematu 1853, 234—235].

A sicranazize 1852 1. A. PoIMIHCKI y?K0 BBIZIAy Hepaksaj nasMbl To-
maca Mopa “Pait i Ileppi” [Raj i Pery 1852]: “ATppiMay yduopa TBOU
moJibcKi mepaksiaz “Ilepol i Pato” Mopa, siKi Thl Ha IaMATKY MeY JIaCKy
jacjanb MHe <...> Jla3BoJIb TakcaMa CKasallb, IIITO BbI BSUTIKYIO MACIyTy
VabIHIY HaM, 3acHaBayIbl ApykapHiO Vy Jlonmane” [Poezije 1853,
249-250] (JIict Kppicmina JIsax-1IsipMmbl 1a Ansakcanipa PeimiHckara aj
24 jicramnaza 1852).

H:a! A Tamy ny6otikansi “Hstapiciiika”, 3acHaBaHbIA Ha korrii C. Hscmromki-ByiiHii-
Kara (xpacramaThli 20-x IT. XX cT., “3ansanaz i agpamksaue” Y. Kazbepyka), — raTa
He HeWKi TaM IepIIbl BAPBIAHT ayTapa, a calicaBaHbl “pa/lakTapaMi’ TIKCT.
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Beizayiel y 1852 1. Ba mepakiiafbl 3 aHIJIIMCKAe 1 yJIacHbI BepIIl
“Ila renepana Jlpmbinckara”, A. Peimidcki ¥ 1853 r. Apykye Bepmn “/la
Yaprapeickara” [Wiersz do Xiecia Adama Czartoryskiego 1853] 1
“BepmiaBanbisi TBOphl. [Poezije 1853]. [laciasagoyHaciip BbIXagy y CBET
CEHHsA HeBszoMas. 3yciM BeparojiHa, mTo 300pHiKaMm “BepriaBaHbls
TBOpPHI. A. PhImiHCKI majsiBoA3iy cBoeacalJIiByl0 PBICY Maj MaILsIP3AHIM
IephIAAaM TBOpYACHi. Y KHI’KKY €H YKJIIOUBLY yce (sIKis 3axaBaJiicsi) Bep-
IIIaBaHbIA TBOPHI, HamicaHbls paHeHd. l[ikaBa, IITO TOJBKI TPbI TBOPBI
300pHiKa “BepiraBaHbisg TBOPHI. ayTap Ma3Hayae, IITO SHbI APYKYIOIa
ApyTi pa3: mepaksianpl 3 aHriidckae “Ilompmrasr” 1 “Paro 1 Ilepsr”, a
takcama Bepm “/la reHepana JIpmOiHckara”. IIpbhIYbIM mepaxsagbl
3abscIieuBaroIa MaAThITYJIbHBIM TJIyMausHHEM: “BhIjaHHe apyroe”, a
IIpa TOe, IIITO apbIriHAJIFHBI TBOP APYKYEIllla APYTi pa3 MbI IaBeABAEMCS
3 kaMmeHTaphbia: “I'stas crpada, nmpamoyiieHasa Ha Oairi, macjisg 3BapoTy
HEKAJIbKIX Kajieray ca cay:KObl KaHCTaHIIHAYCKal Y»KO ¥ JIDYKY HPbI
IIePIITBIM BBIZIJaHHI BepItia ObLia BeIKiHyTast” [Poezije 1853, 225].

A Boch HasyHacub y 300pHIKY Bepila, IpadyblTaHara 11 JiimeHs
1853 r. Ha abenze ¥ roHap KHA3A AfgaMma YapTapbIcKara, CBEIUbIIlb, IIITO
300pHIK “BepiraBaHbplsi TBOpPHI  MaKiHYyy APYKapCKi BapITaT Iacs
raTaii maThl. 1{ikaBa, IITO rATHI BEPII, alryb/IikaBaHbI IBOMYbI (acoOHa 1Y
300pHIKY), Y aJIpo3HEeHHe aj IlepakJafilay 3 aHrJIiickae i Bepma “/la
renepana JlpmbOiHckara”, He Mae VyKasaHHA, sKasd 3 IyOJIiKalbIi
3’siBUIacsa mepmiaio. Ha Hamry ayMKy, acoOHae BbIaHHe yOaublia CBET
paHel, Ma)kjiBa, HaBaT IIepaj, ypadbICTacIio IIi aapasy Iacis se.
[Ty6stikytoubl ATO ¥ 300pHIKY APYT1 pas, A. PhIMIIHCKI BBITIPaBIy MaMbLTKI
npyky (mampeikiana, “pzez Grono Historyczne Polskie” 3ameHena Ha
“przez Grono Historyczne”), ajie He Mma3HaAubly, IITO OBLIO MeEpIIAe
BbIJITAaHHE.

1853 romam y B300pHIKYy IIa3HAYaHBI AU a[A31H BepII —
“becnampLiKOBae  mpaporrrBa: Masypka”, a Takcama 0Oasaza
“HsubIcliik”, siKas 3aBspIilae MePIIyI0 YacTKy 300pHika “Pa3HacTalHBIA
yJ1aCHBISA TBOPBI .

3BepHEM yBary, mro Oanaza “HaubIcilik” BbUIyYaHas y KHi3e ¥
acoOHbI paszazesi. Ha crapoHnpl 119 ubiTaeM: “HsaupIcIik, Oemapyckasi
6astaza. Y30p Taro 3BOHKara, HalajoBy IMOJIbCKara JAbIAIEKTY, Kl KOJIiCh
OBIy I3AprKayHAI0 MOBAIO aMaJib ycse JIITBEI, /13€ 1 CEHHS AITID 3HAYHAs
yacTKa MpocTara JIIoJly Ha iM TaBOpbIb . [IakiHYyIIbI 120 CTapOHKY
ITyCTOM, A. PhIITIHCKI Ha 121 CTapPOHIIBI 1a/1a€ ITpaaMOoBY! Aa Oaiazpl. fAHa

1 flHa maubIHAeIIIa aapasy 3 TIKCTY. YKa3aHHe, I1ITo rata “IIpagmoBa ayrapa, 3Mell-
yaHas NOpbl MEPIIbIM BbIJIAHHI Oasajzibl’, 3’sIBilllla TOJIBKI ¥ acOOHBIX BBIJAHHAX
“Hauslcmika’.

67



KPBIXY aJpO3HiBaelnlia aj BSAJOMBIX HaM OeJlapyckix myOsrikambiid. A
MeEHaBITa, TayaTak yTPhIMJIIBae XapakTapHbI /i A. PeimmiHcKara macax:
“ITpocThl JIFOA Mmae OaijHAe HaAulde NoAbCKae NPAasiHUbll, AKo02ad HA
HAawuacue AllubiHbl HaWal yaadanbHiKl, Marwdsl 1jcé 03easa 2amaada, He
xaueai HA8am HAsYublUyb NObCKALl MOBe, CIsABAae HAa CBAIM yJIaCHBIM
JBISIIEKITE HEMKYIO ITeCEHBKY Mpa A3iyHara xyyca MikiTy”.

Y acoOHBIX (APYTIM 1 TPAITiM) BBIAHHIX ayTap 3/IbIMae raThisd, BAJI0-
MbII HaAM AMIY3 1a KHide “Bemapych” (1840), cioBbl: “IIpocTsl Jiof y
bestapyci 1 amasb 11ITo Ba ycéu JIiTBe, TaM, /13€ CEJISIHIH He I1a-JIITOYCKY,
ajle IIa-pycKy TaBOpPbIIlb, CIIsIBAa€ Ha CBAa€ll MOBe HEUKYIO CMEIIHYIO
IIeCEHbKYy IIpa AgiyHara xiyca MikiTy, fAKi, pobsupl yCcE€ IIbIBapaT-
HaBbIBapaT, BBIKIZIBAIOUbl PO3HBIA KOHIKI, HEJAp3YHACIIl 1 CBaBOJIbCTBHI,
Hi ¥ YbIM He XO4ya IIpbI3HABAIIlA 1 3ayCEnbl 3BajibBae BiHy Ha OaIlbKy.
IlecHs raTa 3BBIUAiHA CHsABaellla HAa MaTbly Ka3auka, a XJIamuyykl
TAQHIYIOIb sie 3 KieM Yy PYIP 1 3a KOKHBIM ITayTapsHHEM aJHAcTallHae
IIPBITIEYKI MepPAcKOKBAIOIb Mpa3 TI3Thl Kill TO HAIlpaBa, TO HaJieBa.
[TauaTak raTae mecHi Taki:

A Ha gBaps BeIsIp BEilp,
A MikiTa bITa celrpb!
Mikira!

Ybl TBI TA?

He s Ta,
Moii Tara!

He 3Haulmoymibl y €M aHifgKara COHCY, YKJIIOUBbLy s sie § MOU
“300pHIK OeJrapycKix MecHsY ; Xalley sie HaAIpaBillb KPBIXYy 1 Hagamb
HENKYI0 MapaJbHYIO0 MATYy. ATHAK HaJ/I3BbIYaiHAA sie KAPOTKacCIlb, I'aTast
HeaJICTyIIHasl CIaJapoKHIIa Ka3auKoy, a TakcaMma MacTasHHbI HayTop
ajHactaliHara padpsHY He [Ja3BOJIVII MHE HIUOora CTBaphbIllh 3 se Y
nepiianadyaTkoBail ¢opMme; aje pas3 KO y3daycsa 3a Ty IIpairy, —
HEIIPbIKMETHA Halricajacsi Joyras alloBeclb, /la SKOW [Jajiay KPBIXY
J3iBauyHara, KpbIXy IsIKeJIbHAra i 3pabiy 3 rarara CsUIAHCKYIO Oasaay i
TYT sie cBaiM YblTadyaM IpamnaHyo. ['sTa mas mepias mparia, HamicaHast
Ha T'3TBIM JbIAJIEKIIE, Xalld Y?KO ¥ BbIJIaZI3€HBIM /Ia TaTara yacy 300pHiKy
Maix “Bejrapyckix mecHsy , a MeHaBiTa ¥ TOMe APYTIM 1 HACTYITHBIX, SIKis
AIIYD 3HAXOA3AIIA Ha JpyKapcKiM BapilTare, He ajHy 3 iX, A3ess
IIPBITAXKOCIIL, TaM, /i3€ raTa ObIO maTp30Ha, HA3ZHAYHA KPaHYyY YIaCHBIM
sIpoM.”

“300pHiK Oenapyckix MmecHIy — TaTa, MakiIiBa, kHira “bemapycs”.
Jlammyckaem, mTo A. PhIIiHCKI MOT TyT JAalb HeJaKaaJHae a3zHAUdHHE
THITYJIy CBae Ipampl, ITO Iabauybuia cBer y 1840r. y Ilapbokbl, a
takcamMa HiObiTa 1 § 1853r. y Ilosmami (Jlommame?). IIpayna,
He3paszyMesia, IIITO T3Ta 3a “TOM JIpyrl 1 HACTYIHBIA, AKIA AT
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3HAXOM3AIA Ha JpyKapcKiM BapinTarne’? Moska, Maela Ha yBase
npyroe BblZlaHHe “besnapyci’, mazseiieHae Ha ToMiki, 60 ¥ “Benapyci”
campayzipl mmMaT @parMeHTay OeslapycKiX HapOJHBIX MeceHb. L[skka
IIaBePbIlb, IITO Iaciasa 1840 r. A. PeIIiHCKI 3MOr' y3HaBillh I1a MaMsIll
AN HEUKYI0 KOJIbKaclhb (haJbKJIOPHBIX TIKcTay. (Xars, cka)kaM, €H
MOT BBIKApbICTallb JPyKaBaHbIA KpbIHIINGI). [likaBa, IITO Ma3HeH, y
1885-1886 rr., €H micay Jrctel y rasery “Kraj” 1 ckappasiycs, mTo
I1. [lTadpapsik, Y. Cracosiu i A. Enbcki BeIKapbicTOyBasi Aro “benapycs’,
Ha3bIBalOYbl III HABAT He Ha3bIBAIOUbl KPBIHIIYy 3ama3bluBaHHA 1
repakpyuBarubl (PrI0iHCKI 3amecT PrimiHCKi) ab0 1 He 3rajiBaroybl sIro
IIPO3BilIya. En Takcama IaBeJaMJIgy, IITO IIaJ[phIXTaBay JiBa
pykamicHeiA Tambl (“uzbieral juz dwa tomy materyaléw ciekawych do
,Biatorusi” [Kronika 1886, Nr 3, VIII]), ane Hidyora He 3rajaBay npa
“300pHiK Oemapyckix mecHsAy” . A TaMy €clib MajicTaBbl Kaszallb IIpa
HeJakaaJHa Ha3BaHYI0 KHIry, IITO, Japaubl, CcycTpakaeniia ¥y
A. PrimiHcKara, HampbIKJIa, Y aHaTallbll BBIJAHHAY 1857 I. €H Ha3bIBae
30opuik “Kilka pie$ni okoliczno$ciowych” wamycshii “Kilka pie$ni
politycznych, okolicznoSciowych”, a Bepm “Nazse wiec gorg!” — “Nazse
gbra!” Biganp, y mpaamoBe ga “Hstapicitika” A. PRIIIHCKI BA3€ TaBOPKY
He IIpa Helikae HoBae BhIJIaHHe Oesapyckara ¢aabKIopy, a YCE mpa Ty
K KHIry “besapych’. AJlHaK HeJIbr'a BBIKJIIOYAIlh, IIITO €H MOT aXKbBIIIIA-
Billb HA aCHOBEe paHel aIryOJIiKaBaHbBIX i caOpaHbIX (3allicCaHbIX 3 ByCHAY
sMirpanTay y ®paHripli i AHIJIII) TOKCTAy acobHae BhIZJaHHE, IKOE MeJia
TBITy1 “Zbior piesni bialoruskich” 1i memrra mamoOHae ¥ HeKaIbKiX
HEBUTIKIX TOMIKax. BblgazseHpl HEBUIIKIM  HaxkiagaMmM  “Zbior”
SMIrpaHThI HaOBIBaJII K MaMATKY IIpa besapycs i, Ha Kajb, HIXTO 3 iX He
3axaBay sro. [lepaayciMm, MbI He BeJlaeM aHiBoiHara acoOHika Ha3BaHara
A. PoIIiHCKIM BBIJAHHA.

HemacpaHa cama 6asiazia maubIHaeIa ca CTapoHKi 125. 3HOY Iay-
topaHa: “NiaczyScik, ballada” i mapmaroria aBa smirpadsi. Ilepurbl y34aTbI
3 JlaIMankara pykaricy 1794 r.! (®panmimak I'epmaH jamyckae, IITO
I'S3Thl pyKamic A. PeimiHcki aTtpeiMay aj Oampbki [German 1962, 6,
268-269], ase XyT4sH 3a yc€ €H HAOBIY fATO ¥ Yace CBaiX BaHAPOBAK).
['yusIllb €H TaK: ,,Stvar nijedna ne gospodi // Varh cjowjeka kako scena”.

1 Ha 24-aii ctapoHIIbl 300pHiKa A. PhIMMHCKI Majiae 4aTIPOXPaZIKOYe 3 I'aTara K py-
KalTicy 1 CIBAP/Kae, IMITO PyKaIlic HAJIEXKBIIb AMy. ITaamicansl BeplIaBaHbIA PajKi
HaCTyIHBIM yblHaM: “Gosp. Giona Giore Palmotta”.
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[TasT mazHauwae, mrTo T19Ta “Spievanje G.G. Palmotta, Vlastellina
Dubrovackoga” (z rekopisu).

Jlpyri amirpad y3aTbl 3 aMepbIKaHCKIX mecHsY ,,I know not if the tale
be true, // But as they sang, I sing to you” (“fI He yII3yHeHbI, IIITO TITasA
ricTopbia mpayzaziBas, // Ajie Toe, IIITO CIISIBAIOIb SIHBI, S CIIABAIO BaM ).
Yce BAAOMBIA HaM JIOHZAHCKIsT BbigaHHI “NiaczyScika” maronp
smirpadel. Y cydacHbIx Oemapyckix myOsmikanpisax Tosbki 1. IIITaiiHED
majlay iXx, a BOCh y XpacTaMaTbIAX HaBaT He 3rajiBaeliia Ipa ix
HaslyHACIb, IITO 305 HAEe HaIlla YCIPBIHAIIIE 1 6amaasl, 1 A. PeimiHckara
SIK TBOpYae acoOHl.

Hanett ig3e TOKCT Oaymazbpl. 3ayBaXkKbIM, IITO €H HA3HAYHA apO3Hi-
Baelllla aJ TAKCTY APyTora i TpaIsra, akKPHTaBaHara BbIJAHHAY. ATHO
Hasipaella TOHAPHIIbIA BIIIPAaBillh NaMbLUIKI IpyKy. Hanphikiiaz;

Y 360pHiKy “BepiiaBanbis TBOPHI” | Y IPYTiM 1 TP3ITiM BBIJAHHSAX
palarysz palaryz
czerciej czarciej
nie bylo nia bylo
hryhucca hryzucca
daj da-j

Bosplll 3a TOe, APYroe BhIZIAHHE IayTapae Jie[3b He PaJloK V PasioK
(3 MyHKTy IJIe/DKAHHSA Pa3MSAINIYSHHSA HaA CTApPOHIBI) ITyOJTIKAIBIIO ¥
300pHIKY “BepIiiaBaHbls TBOPHI 2.

I TosIbKI Ha JIByX aJipO3HEHHAX TAKCTY Mbl MyCiM CIBIHIITIIA Majipa-
0s3Ha. Ila-mepimae, y 300pHIKy Maela JaJaTKOBBI PaJIOK, sIKOra HAMA
Hi ¥ ApyriM Hi § TpamiM BbiAaHHAX. [Ipakinén Mikimixi “y30aradyaHpl’
MTITBIYHBIM MaThIBaM:

Kab ty skro$ ziamlu prapau!
Astatnij raz paziewau!...

Utu! niaczystaja twar!
Pahanyj Baszkir, Tatar!!
Praklatyj Moskouskij Car!!!
A sztob ty zdoch! Sztob asliz!!
Kab ty zhareu! Sztob pawis!!!

Y npyrim BeianHi 3aMmect paaka “Praklatyj Moskouskij Car!!!” 6y-
ZIyIlb IIpacTayJIeHbl KPOIKI, AKis, alHAK, 3 SIBSAIIA He MECIII BhIJAIEHBIX
CJIOY, a HampbIKaHIBI cTpadnl. ['9Ta Aajo MardeIMacipb HAOOPITYBIKY

1HOper  (FOmik) ITamemoriu  (1606-1657) — BAAOMBI  Iay/IHEBACIABIHCKI
(manmarincka-gxyopoyHinki) nast. Ilicay ipaMaThIaHbIs TBOPHI 3 TicTOphIi J[y6poy-
HiKa, a TaKCaMa PAJIriHHbIA SMYHbISA Ta3MBbl.

2 Tpalsie BeIIaHHE — Opalrypa Ha 16-1i crapoHkax. [IpaamMoBa, a Takcama BiHBETKI
aMaJTb HIiYBIM He aJ[pO3HiBaloIIla a/i paHEeHIIbIX MyOJIiKaIlbIi, a BOCh TAKCT OaJtajbl
Ha/IpyKaBaHbI OOJIBII APOOHBIM IIpbidTamM. MarusimMa, 3-3a 3HaKay Aay>KbIHi, SKiMi
A. PoimiHCKi aba3Haubly HAIliCKHBISA TaJIOCHBIA.
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IMayblHAIlb HOBYIO CTapoOHKY (16-10) Jpyrora BBIZJaHHS THIM JKa
BEPIIIaBaHBIM PAJKOM, SIKIM IauyblHAeIa 1 134 CcTapoHKa 300pHIKa
“BepiiaBaHbIsA TBOPHI .

Pajiok 3 “masiTBIYHBIM MaThIBaM , Ha HAIly AYMKY, BBIKPHIBAYy
IIaTaeMHbl MAATIKCT TBOpA; alpadya Taro, >KaJ[aHHe HaJpyKaBallb
(macmanp y Caskr-IlensgpOyprcki NOPH3YpHBI KamiTaT) Oanmaay Ha
banpkayiabsiHe 3Mycijia ayTapa BbIAATIIb ATO.

[Ta-gpyroe, y 360pHiKy “BepmiaBanbia TBOpbI. pajziok “Wi¢ ksigdz
Falkouski kazau” wmae crmacphuIKy-30pauky — HAaIlpPbIKAHIIBI KHITI ¥
pasazerne “Objasnienia czyli Przypiski” ayrap Tiymaublnp, IITO raTa 3a
acoba, mpo3Bilya sIKOoe €H 3raaBae y Oamanze: “ImMa  KcaHzaza
danpkoyckara, cjayHara MicisiHepa 1 KasHaj3esl, HACTOJIbKI BsjioMae Y
Jlitee 1 bBemapyci, 1IITO Jiei3b HE KOXKHBI CEJIIHIH IBITye SAT0 fAK
OsICCIIPAYHBI ayTapbITAT. This, XTO sroHara ITPO3BilI4ya HE MOTYIlb
3aIllOMHIIb, a IIaMATAIOb TOJBKI SIT0 HABYKy Yy 4Yace aloIlHsATra VY
[Tonerrubl KOOLIEIO, 3aByllh SAT0 He pa3 KcsaHA3oM bireyiiam, 60 im
371a€e1111a, IIITO I'ATa KCAH/3a TaK 3BaJIi, a He cBATKaBaHHe  [Poezije 1853,
230].

Jlayi3eHae TJyMausHHE Mae HAyIIPOCTaBYIO CYBSA3b 3 IyOJIiKaIbIaMi
“Hsaupiciiika” ¥ XpacramarTbiAxXx 20-X IT. XX CT.. 3aMecT “KCsSH/A3a
danpkoyckara” Tam majaenia “kcéHas bineymr”. Xto 3pabiy raTyo 3a-
MeHy? C. Hsciromka-bylHinki? Pagakrapei-Bbiiayibl madyaTtky XX CT.?
Aupr marmi yHecmi (1 yHocimi!) mayHBIA daHeThIKa-MapdaiariyHbia
3MEHBI, PBIXTYIOUBI 1 P3/IaTyI0ubl TAKCT Aa Iybsmikarpii. (Y. JI3apKbIHCKI
i M. Tapanki mari 3pa0inb rata ToabKi Taabl, Kaiai C. Hscmromka-
byiHinki ckamipaBay Oayiay 3 IIPbIBEJI3EHAI0 TaM CIIAChUIKAK ca
300pHika “BepmaBaHbiss TBOPHI ). AJle ImajloOHa Ha Toe, IITO 3padiy rara
C. Hacmromxka-byininki. JIpl Amas pgamicay JBa IaYaTKOBBIS Pajaki
oamazpl: “Yacra, OpaToHBKY, Bs3ell Toe-cée, // A ycé To mapHa, a ycé
IycToe”, y sAKIX IIepalTicydblK Jlae CBal0 alPHKY IJIPHHA-MacTamKau
BapTaciii TBopa A. PeimiHckara. Mbl cyMHsABaeMcs, IIITO ayTapCcTBa r3ThIX
PaZIKOy HaJEXbIIb IMasTy: SIHbI HEe CTacyloIlla 3 aMajib YbICTBIM
camickiaamoBikam “Hstapiciika” (TOBKI HEKaJIbKI pagKOy Malompb IIa
BOCEM CKJIAJI0Y).

IIpayma, kami npei3Hany, mro C. Haciomka-ByiHiKI 061y qakias-
Hbl IIpa TMepamicBaHHI TIKCTy Oajiafibl, TO IaTa HAJA3BbIYall iCTOTHBI
apryMeHT Ha KapbICIlh ICHAaBaHHA SIIY3 aJiHAro BeIaHHA “Hsagbicirika”,
mepiara (JIoOHJZaHCKara Ifi o3HaHCKara).

[IITo AaTHIYBING YacCy HAIliCAaHHA TBOPA, TO IPbHI Hepiiai (Ha Halry
IYMKy) Ar0o Iybstikaimsll ¥ 300pHIKY “BepiiaBaHbia TBOPBI  IMa3zHAdYaHa
ayrapam-BeIZayIoM, ImTo Oanaza “Hsauwiciik” Hamicana § Richmond-
Hill, pod Londynem, 1853 (Perumann-Xin, max Jlommanam, 1853).
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(ITaBogmme T Ilixypel, PhrumaHACKI ¥y3ropak — TraTa paMaHTbhIYHASA
MscoBacb Kaia Jloumany [Ilixypa 1964].) I'aTeI 2k ToJ1 macrayJieHs i
maj JByMa acoOHBIMI BbIJAaHHAMI. AJlHAaK y mmpary Oegapyckix
myosikanpli  [benapyckas Jritaparypa 1988, 457; Kazbsapyk 2001;
licropeisa Oesapyckaii Jritaparypbl 1998, 36] cuBspjpkaeriia, IITO
Oayaza HarricaHa v 1852 r. IIpayaa, 6e3 yCsuIsKiX crachlIaKk Ha KPBIHIIY
iHdapmarnpli. Y3HiKae IbITaHHE: 11 HEe TaMbLJIKOBA 3 ABIYCs IATHI 1852 T.
y Jacae/laBaHHAX Oesapyckix ayrapay? Maysisay, Kaji TBOp BbIZIaI3€HbI §
1853 r., TO HalticaHbl — y 1852 T.

Ha namy gymky, “Hsaasiciiik” 661y Hamicasbl jietaMm 1853 T. 1 ¥ KacT-
pBIUHIKY-JTiCTallaZi3e Taro K TojJa HaJipykaBaHbl ¥ 300pHIKY
“BepmiaBaHbisA TBOPBI . AMasib ajiHavacHa A. PeImiHCKI 3pabiy acoOHae
BbITaHHE (MasKJTiBa, a/THO HEKaJIbKi acOOHIKAY), BBITIPABIVIIIBI ATO (3HAY
aHTHIPACIUCKIA pajki 1 ¥ mpasiMoBe, 1 ¥ TAKCIle TBOpa) Abl HE I1aJa0Ubl
Ha iM roj 1 Mecma BbIXady Yy cBeT. I'aTyio Opamrypky €H gacbLiael 3
smicranaya 1853 r. y CaHkT-Ilensapoypreki mpH3ypHBI KamiTaT: “B CaHKT-
[TeTepOyprckuii ero UMIIEPATOPCKOTO BEJTUYECTBA I€H3YPHBIM KOMUTET.
CouynHUTEITH TIPHUJIAaTAaEMOU 371eCh OEJI0OPYCCKOU OasLIajibl, Mpemoaras
IeperieyaTaTh OHyI0 B Kakou Obl TO HU ObLTO TUMOTrpaduu Poccuiickoit
UMIIEPHUH,  IIOKOpHelmie  ympamuBaeT  CaHkT-IleTepOyprckoro
IIEH3yPHOTO KOMHUTETA PACCMOTPETh OHYIO M MO3BOJIUTH IEpeIevyaTarh.
Vx BcemokopHeHIui ciayra Asekcausip Punmubsckuii. JIonmon, Hosa6ps
3-ro aus 1853 r.” [[TaubIHAIBHIKI 1977 ].

Cakparap Caskt-IlensgpOyprckara mpH3ypHara KaMiTaTy, INIIYYbI
12 Jricramaza 1853 r. agHociny mpadecapy 1. CpasHeyckamy 3 mpocbbai
“mpe/icTaBUTh MHe Ballle MHEHHE OTHOCUTEJbHO HalledaTaHUs STOU
Opomrtopel 'y Hac B Poccuun”, majae Ha3By KHIKKI A. PelmiHckara:
“Niaczyscik, ballada Bialoruska. Napisal Alexander Rypinski (Wyjatek z
jego Poezij)”, He 3sragBaroubl (00 TaM He OBLIO), INITO T'3TA JIPYroe
BbIJIAaHHE.

Ak Bagoma, BeIAanp Oanaxy “HsdpICIliKk’ Ha TAPHITOPHIL Pacitickaii
iMIIephIl MasTy He yaanocs: npadecap I. CpaszHeycki BbIABLY He3BbIYAM-
Hae MaTiThIYHae UyIIe 1 cTay Ha abapoHy “camaazsapikays, mpaBaciiays i
HapoaHacri’: “Ilpwiaras mpu cem obpaTHO KHIDKKY “NiaczyScik”,
counHeHne A. PhIITMHCKOTO, YeCTh UMEIO B OTBET Ha MPEAJI0KEHUE OT 12
HOs0psA 1853 I'. JOHECTH HAIllEMy ITPEBOCXOAUTEBCTBY, YTO, II0 MOEMY

1 3ycim BeparojiHa, mto A. PeImiHCK Taki »k acobHik “Hsrupicitika” maciay y Pacitic-
Kae iMIrepaTapckae rearpadgiuHae TaBapbicTBa. [lepaaycim, y KameHTapsli s1a 6asa-
JIbI, 3MeIIYaHau ¥ pyKalliCHbIM JiiTapaTypHa-¢GaIbKJIOPHBIM 300PHIKY ITiCbMeHHIKa,
IasHayvaHa, INTO TraThl “wierszyk wyslany z Londynu do St. Petersburskiego
Geograficznego towarzystwa, jako zabytek jezykowy — i przy-...”. [I'71.: IliaTyxoBiu
1990].

72



KpaliHeMy pa3dyMeHHI0, KHIKKa 5Ta He MOKeT ObITh 0/I00peHa K IeJyaTH
PYCCKOIO IIeH3ypOi, BO-IIEPBBIX, IOTOMY 4YTO aBTOP OHOUN AJieKCaHAP
PHINUHCKUYA W3BeCTeH KaK IIHCATeNb, IPETAaHHBIA BO3MYTUTEIbHBIM
HJiesM, W BBICKa3aJl HUX, MEXAy IIPOYMM, U II0 OTHOIIEHUI0 K
Benopyccum B kHIDKKe “Bialorus”; Bo-BTOpHIX, ITOTOMY UTO €ro 6asama
“NiaczyScik” mpemyaraercs K IedaTu JIATHHCKUMH OyKBaMM, TOTJa KakK
OHA HaIKCaHA IIO-PYCCKM Ha MECTHOM HAapeund IIPaBOCTaBHBIX
)kuTeynelr besopycckoro kpagd W XoTss Obl U 06e3 BpegHOU
IIpefHaMEPEHHON IIeJid, TO Bce-TakKu He 0e3 BO3MOXKHOCTU
pacmpocTpaHeHHs B Hapojie TI'PaMOTHOCTH JaTuHcKou. IIpodeccop
. CpesHeBckuid, 7 iekabps 1853 [r.]” [[IaubiHaIBHIKI 1977].

MasxJiiBa, TOJIBKI JKaJJaHHE HaJApyKaBallb TBOP Ha barbkaylrgbiHe i
mazaxsoriia A. Peimiackara 3pa0ink acoOHae BbimaHHe “Hsauplcmika”
(He maceutanp ka Yy IlemsapOypr 360pHiK “BeprnaBaHbia TBOPBI !)
ATpeIMayIIIBI  aIMOYHBI ankas ajn  IlemsgpOyprckara IPH3ypHAara
KaMITaTa, IasT y 1854 rojyi3e (macraHoBa KaMiTAaTa JlaTaBaHa 18 CHEXXHA
1853 r.) IaBojJie paHeW MaZpbhIXTaBaHBIX TPaHAK JIpyKye acobHae
BbIJIaHHE, sIKOe HasbIBae ApyriM [NiaczyScik, ballada bialoruska. Napisat
Alexader Rypinski. (Wyjatek z jego Poezij.) Wydanie drugie. (20 s.)].

Ha Bs/ioMbIX HaM acoOHIKax Apyrora i TpamsAra BbIIAHHAY ITa3Hava-
Ha Tac/IAA0VHACIh BbIXaay Oparrypbl ¥ cBeT. IIpbrabiM, 3pobsieHa raTa
JIBOMYBI: HA BOKJIAAUBI (73€Is1 se BBhIKApbICTaHA KPBIIIKY IHIIAs —
OOJIBIII IITYBLIHHAA 1 7KOyTara KoJiepy — Iarepa) i IMyIIThITYJIE.

AncyrHacup iH(apmarpli IIpa MecIia BBIJJAaHHA TBOpa Hapazziia
MepKaBaHHE aCOOHBIX JacjieAublKay, IITO 3 MATAW paclaycro KBaHHS
Ha pajs3iMe cBaix KHIr A. PelmiHCKI MeclamM BBbIJIaHHS Ma3Hauay He
Jlounan, a Ilo3dnanp [German 1972, 777-778]. lisanep Mbl Aak/iajiHa
BeJlaeM, IITO IIa3T HalavaTKy Xaley 3palilb raTa JeraJbHbIM ILIAXaM.
EH He xaBay cBailiro mMecliadHaXO/KaHHsA: Mpockba smirpanra ¥ CaHKT-
[TenstpOyprcki MPH3YPHBI KaMiTAT HamicaHa Ha OJIaHKY JIPYKapHi:
“Drukarnia Polska. Englsh, Polish, & foreign Printing Office, 5, Grove
Place, Tottenham near London” (“HOJII)CKaH JApyKapHs (HOJIBCK)
[IpaampeieMcTBa aHIJIMCKIX, IIOJBCKIX 1 3aMeXHBIX BBIJIAHHAY, 5,
wiomrya I'poy, TorsHxsm na6m3y Jlonmana (auri.)”) [IlaubIHANbHIKI
1977]. A. PeimmiHCK], Bijanb, passiyBay, IITO 3a ABallianb rajoy y Pacii
3abpLTicA Tpa Aro yA3en y naj’ICTaHHi 1831 r., 1 cnansﬂBas’rc;I IIITO He
BE/IAIONb IIPA BBIIA/I3EHYTO y ITapbDKBI ¢ BeﬂapyCB Kaui x 3amyma He
QXKBIIABLUIACA, €H MOT HaBaXbIIIla Ha HeJerajbHbl IUIAX
pacnaycro/>KBaHHs sIr0 KHITl ¥ po/IHBIM Kpai. Azcioib 1 “Ilo3Hanp” Ha
BOKJIAANbl “Hsapiciika”. 3paIIThl, AITYD pa3 MayTOPBIM: JJIsi aCOOHBIX
KHIT A. PpImiHCK] 3aMay/isly BOKJIAJIKY YV JIPYKapHAX, AKiA MeJi Jienlae
abcTajssBaHHe, YbIM ATOHAaA.
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Izena Tpoamsra BeigaHHA “Hsauelciika”  [NiaczyScik, ballada
bialoruska. Napisat Alexader Rypinski. (Wyjatek z jego Poezij.) Wydanie
trzecie, akcentowane. (16 s.)] masT BBIKapbICTAy paHEUIIbIA TPaHKI
YaCTKOBA: TOJIbKI /1311 BOKJIQJKI 1 THITyJIbHAU crapoHki. ¥ “IIpagmoBe
ayTapa, 3MellI4yaHail Ipbl IIEPIIBIM BbIIaHHI I'aTae Oanazipl’ €H 3aMsHAe
TOJIBKI aJHO cJIoBa: 3amecT gayHsara “chlopieta” 3’synsemnia cydacHae
“chlopcy” (s1x 1 ¥ 360pHIKY “BepiiaBaHbis TBOPHI ), ajie Pa3sMAITUIHHE
PaZKOY Ha CTAPOHITBI TYT y3KO 1HIIIae.

Ha 6-aii ctapoHIIBI ¥ aIIaBegHACIIi 3 MATAI0 BBIJIAHHS 3 AyJIsSeIa
“Tlepacrspora a1 ubiTaua’: “Iladyyinsl HeKaJIbKi cKapray aj ThIX, XTO
He BeZlaloubl MPACOJIbIi, Il JaK/IaJHara BhIMayJeHHs OeJlapycKix CJIoy,
He MarJli JABYX HAIbIX IIEPIIbIX BBIJIAHHAY YbITAllb Oerjia, ayrap
BBIpAIIbly BbIIAIb T'ITae TPIIife, 3 Ma3HAUDHHEM JOYTIX 1 KapOTKIX
JIAIIHCKIX 3Hakay. JIbIK HAxal YblTau MacTaBillb HAITICK TaM, [3€
3HOU/I3€ PBICKY MaJlay»KaHHs, a PIIITY cKapoIlinb. CI0BbI 2k 0€3 3HaAKAY
HAXall BbIMayJise K y IOJIbCKAall MOBe — Majay»Kaloubl MepajaloliHi
ckinaza. U 3 kKapoTKIM 3HaKaM, T. 3H. 3 MMayKoJaM Ha Bepce — ab’sagHae 3
IAISIPIHAIO TaJIOCHA0, SIK, HAIIPBIKJIA/, y cJIoBax autor, Europa”.

Ha mamy mymky, 6amaga A. PeimiHckara “Hsagsiciiik” He ObL1a SIITga
HaJIeXKHBIM YbIHAM axapaKTapbl3aBaHa, He IIacTayJyieHa y a/IaBelHbI
JliTaparypa3Haydbl KaHTIKCT, 0O TICTOPBIKI JIiTapaTypbl 3BbIUaliHa
3aKpaHa/Ii TOJIbKI aji3iH, O6ayHBI y3pOBeHb TBOpa. Tak, HAIPBIKIAL,
M. I'apanki azizHavay BapTaciyi 0asajpl, ajie IIyKaodbl ¥ €1 CaIlbIsIIbHBI
3MecT, Oaubly IepaBakHa Hezaxombl: “banayma 3 60Ky ipiiHara Higora
HaM He gae. Macramkas BapTaclib se TOJIbKI ¥ ThIM, IIITO HaIicaHa sHa
IliKayHa, /Jae IaBOJI cakaBiThid abpaski HapogHara OBITY, BOOpa3HbBIA
HApPOAHBISI BBIpa3bl, HaBaT IIpbIKkadki (“IBam 3pabiy — IBaH 3’ey’),
HAPOJIHBI TyMap, IPBITOXKYI0 HAPOJHYIO MOBY 1 I. 7. ToJibKi ayTap 3ycimMm
HAVaIa, HalyHa KapbICcTae 3 HAPOAHBIX 3a0a00HAay, HiYora He raBOpadbl
Halllall AyMIIbl, 1 TaMy YpaskaHHe aJi IasMbl He IakKijlae Jlayrora cieny y
Hamayi mamsani”  [Tapsnki 1992, 183]. 1. lItaiiHep, maTasiéBa
aHATI3YIOYBI ITAATHIKY Oajtazbl A. PeImiHCKara, He ViIidbly HeaOXOHACIIh
ricrapplyHara MajbIXoAy JAa TBopa cApd/3iHbl XIX cT., a TaMy 1 €H
akThIuHa 3acTaycd y IaJiOHe Pp3ajIiCThIUHAM 3CTATHIKI XX cT.. “Yes
J5MaHaoTiss  crmaTpabimaca A, PeimmiHcKaMy — /13ejii UTIOCTparlbli
Hemaz0eKHACIl aAIuIaThl 3a IapyIIdHHE PaJIridHail 3amaBensi”
[[IITatiHep 1989, 36].

Ha camaii xa cmpaBe, He ajHa rojias JbIAKThIKa ObL1a maTpa0OHa
A. PoimmiHCcKaMy: MapasbHBIA NIpbikazaHHi “He 3abiBaii cBiHHIO ¥ moct!” i
“He mpaxtinaii!” xXomb 1 HeCsIi IBYHYI0 HAarpysKy, He 3°AyJIsITics, aJiHaK,
aCHOYHBIMI 1/1p5IM1 ITasTa.
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Y 3maH gaciemubikay yBEY cam A. PpImiHCKI: €H 3BbIuaiiHa Osrizka
TpbIMaycs (aJbKIOpHAra TOKCTY, HaBaT Kaji Opay 3 Aro ajHo amirpad,
TO TOJIbKI pa3BiBay AacCHOVHYIO AYMKy HapojHara TBopa. Ilpayma, y
“HsdgpICITIKY” y2K0 3 caMara IadaTKy ycé 3yCiM 1HaKII: 3 IeCHi Irpa xJIyca
MikiTy masT He BbIKapbIcTay Hivora (xiba mrro ims repos). HibpiTa Tamy,
IIITO “He 3HAWIIOY HifgKara CHCY , IITO siHA BeJbMi “KapoTkas . fAK »ka
TaK aTpbIMajacs: KaJalubl “TiepayTBapbllb se y IeplianadyaTKoBai
dopme”, masT mima “OyTyI0 amoBecIb , HE 3BA3aHYI0 3 HapOAHAU
nainsguait (1) mecHstd. JIiubIM HeaOXOAHBIM IAAKPACIIIIh BA MOMAHTHI.
[Ta-miepiiae, ayrap Iimia TBOp “3 MapajibHall M3Tau , Ma-ApPyroe, repou
A. PrimiHckara akThIluHA He JKbly SIK YaJIaBeK, 1 Air0 mampayz3e MoKHa
Ha3BaIp “xaycam .

“HsupIciiik” — raTa TBOP IMpa “KENCKYIo, 3JIyI0 KOHKY , IIpa iCTOTY,
sIKasg Moxka OesamessanpIiiHa 3asaBinb: “Mast mamep, mas yaacbib!” 1i
HAMA TYyT HeWKara ImaaTakery? Mbl Begaem, IITo A. PpimiHckl BesbMi
IaIaHoTHA cTaBiycs /a xaHublH (1. Bepirbl “Kilkoro tréjdzwiekow: Do
kochanki”, ,Do lubej” gp1 inm.). Yamy X TyT >KaHUYbIHA Iajajzi3eHa ¥
TaKiM ajJiHa3HauyHa HeraThIYHBIM cBATJIE? bsccnpsdyHa, €H Bejay Ipa
JIETeH/IbI 1 JIiTapaTypHbIA TBOPHI Ipa maHa TBappoyckara. Ilepasmycim,
MaThly B3JIOM JKOHKI MOr maxoisillb aj MilkeBiuayckae “Ilani
TBapmoyckae”. (“3mas xoHka: bemapyckasa amoBecip B. I'azgaBa-
PaByTa, HazipykaBaHas ¥ “Roczniku literackim” y 1844 r., Takcama maria
Tpaminb y pyki A. Peiminckara: y Ilapepkbl Ilosibckae JiiTapaTypHae
TaBapbICTBA  aTpPhIMJIIBAJIa  yce  IOJbCKAMOVHBIA  BBIJIAaHHI 3
BanpkayraeIabl). Ajie ¥ EPITyI0 Yyapry paaJii 6esapyckaii BECKi JaBaJti
ayTapy IIpaBa CTBapbIllb BOHKaByIO abaJOHKy BoOpasza MikiImixi.
IIpeiragaem, f.Yauor He pa3 3BApTay YyBary Ha TaKyl 3araHy
TarayacHara >KbIIIIs SK ITSHCTBA, sIKOe YC€ OOJIBII i OOJIBII THIYbLIACS 1
kaber. HeHaTypasbHacIlb, IITKOJHACIH T'ATAae 3araHbl IaBsJTIUBAIACS
SIIITYD 1 THIM, IIITO KaHUYbIHE — MTaBO/IJIE HOBBIX YAYJIEHHAY — aBO31Iacs
Ba’KHAsA POJIA y NAaTPBIATHIUHBIM BbIXaBaHHI Majiajiora makajieHHs. Tou
’ka A. PeimiHcki micay y “benapyci”: “BycHbI iXHBIA 3a IepIIbI JIivallb
abaBsi3aK HaBYYBIIb 31 BEIMAYJISID cBSATOE iMs [TosbImga, IepIir 96ImM
amrgs ckaka: “Mama!” [Rypinski 1840, 11].

Anxak “HsupICIliK” — raTa He TBOP IIpa >KaHYBIHY, a pasBari Ipa
“MiKiTay”, AIKiA aJHO MOTYIIh XJIyCiIlb, alllyKBaIlb, IIEPAK/IaABAIlb CBAIO
BiHy Ha iHImIBIX (60 Tak ByubLIa iX KOJICH A3ilsiUas IeceHbKa 1 IITO
ypalllie MOpbIBAJO Jila CTpaTrbl BOJI, MNOYyHAW IajilapajKaBaHacCIli
“mikimice”). bamama A. PelmiHckara Ipa mapajridaBaHara 4YajlaBeka,
Oesapyca, AKi 3-3a “MiKimixi” — I TO »KaHYBIHEI, IJl TO HeJyara ifHImara,
yaamHara i Os3siTacHara, — He MoO’Ka CIIOYHIIb CBAKMTO IPbI3HAYIHHA:
OBIIlH TacIajapoM Ha cBa€d 3AMJI. bajama agHadacHa i 3BapoTr jAa
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“mikiTay”, kKab SHBI CTaJIi IHIIBIMI, Ka0b He MaAIIapaKOyBaIiCA THIM, XTO
3BS3aHBI 3 HAYBICTAIO cijaro. I mppI3HAuaycs TBOp “MikiTaM” sSK Ha
sMmirpamnpi, Tak i Ha banpkayurabiHe. [icTOpbIA BbIIAHHAY Oasajbl
“HsrapICIiK” SIKpa3 1 CBEIUBIIH Ipa raTa.

Tpoarse BeimanHe “HstupIcIlika” — raTa aJHa 3 MEPIIBIX ITyOJTiKaIbIHd
aKI[PHTABAHBIX TAKCTAy Ha Oeyapyckail MoBe. Y CyBS31 3 MajiagacTyll-
HACITIO Jlafi3eHara TBopa A. PeImmiHCKara JiiybIM IAaTP30HBIM Y JAaZaTKy
majanb sro, JakjaJHa 3axOyBaw4dbl yce acabsiBacii apdarpadii i
IYHKTyanblli  IasTa-Beifayiia. (AZHO TOJNBKI  3-3a  TOXHIUHBIX
MardbIMacIisgy 3aMecT Y 3 PhICKAI0 yBepce ¥ Hamau ImyoJTiKalpbll y>KbIBa-

era iJ).
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NIACZYSCIK,

BALLADA BIALORUSKA.

NAPISAL )
ALEXADER RYPINSKI.
(Wyjatek z jego Poezij.)

Wydanie trzecie, akcentowane

PRZEDMOWA AUTORA,
ZAMIESZCZONA PRZY PIERWSZEM TEJ BALLADY WYDANIU

Lud prosty na Bialejrusi, i w calej prawie Litwie, tam gdzie chlop nie
po Litewsku ale po Rusku moéowi; §piewa, w tem swojem narzeczu, jakas
Smieszng piosnke o dziwnym lgarzu Mikicie; ktory postepujac sobie we
wszystiem na opak, a r6zne wyrabiajac figle, niedorzecznoscie i psoty, do
niczego sie przyznac nie chce, i zawsze zwala wine na Ojca.

Piosnka-ta Spiewa sie zwykle na nute KOZACZKA, a chlopcy tancza
ja z kijem w reku; i za kazdym powtoérzeniem jenostajnej jej przypiewki,
przeskakuja zrecznie przez ten kij to na prawo, to na lewo.

Poczatek tej piosnki jest taki:

,A na dware wieciar wieic:
A Mikita zyta sieic!
Mikita!
Czy ty-ta?
Nie ja-ta,
Moj Tata!”
Nie znalazlszy w niej zadnego sensu, wpisujac ja do mojego Zbioru
Piesni Bialouskich; chcialem ja poprawi¢ nieco i nada¢ temu jakis cel
moralny. — Nadzwyczajna jej krotkos¢ jednak, ta nieodstepna
towarzyszka kozaczkow; a przytem ustawiczne powtarzanie jednostajnej
zwroOtki, nie dozwolily mnie nic z niej, w pierwiastkowej jej formie
uksztalci¢; ale, kiedym sie raz juz wzial do tej roboty: nieznacznie ulozyla
mi sie dluga powiastka, do ktérej pzydawszy c6$ dziwacznego, c6$
piekielnego, zrobilem s tego chlopska Ballade, i te, tu, czytelnikom moim
podaje. — Piewsza to jest probka moja w tym dyalekcie napisana —
chociaz juz, w wydanym dotad Zbiorze moich Pie$ni Bialoruskich, a
mianowicie w tomie drugim i nastepnych, ktore jeszcze sq pod prasa, nie
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jedna z nich, dla okrzesania, gdzie tego potrzeba bylo, nieznacznie
wlasnem dotknalem piérem.

PZESTROGA DLA CZYTELNIKA

Doslyszawszy kilka skarg od tych, co nieSwiadomi prozodii, czyli
dokladnego wymawiania wyrazoOw Bialoruskich, nie mogli dwoch
naszych pierwszych wydan czyta¢ biegle, autor postanowil wydaé to
trzecie, naznaczone lacinskim dlugim i krotkim znakiem, wydanie.
Czytajacy przyci$nie wiec tam: gdzie znajdzie podluzna kreske, a reszte
skroci. Wyrazy za§ bez znakow: wymowi po polsku, przedhuzajac
przedostatnig. — U, ze znakiem krotkim, to jest: potkolem na wierzchu,
zleje z poprzedzajacq samogloska, jak w wyrazach: autor, Europa.

NIACZYSCIK,
BALLADA

»Stvar nijedna ne gospodi
Varh cjowjeka kako scena.”
SPIEVANJE G.G.PALMOTTA
Vlastellina Dubrovackoga
(z Rekopisu.)

,1 know not if the tale be true,
But as they sang, I sing to you.”
S PIESNI AMERYKANSKICH

Tamﬁ uzo sto let budzie,
Staryje pomniac to ludzie;
Skazy¢ wam 1 Apanas:
Zy1, byt Mikita u nas.
Na samym kancu siala:
Tam jaho chatka byla.
Dzieciej nia miet, cho¢ zanat,
A byt biedzien — nie bahat!
Bahactwa jon usiaho:
Imiet wiepra adnaho;
Da nie spazyu i taho!...
U-miasajéd jaho nia bid,
Na pradaz kazu¢ karmit;
I tak dazdatsia pasta.

Duszaz Mikity prasta!
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Jon u siale usim swat,
Susiedam dorah jak brat;
Susiedki jaho lubili, —

A, czym mahli tym daryli.
I wot-tak jon sabie tlet:
Iwan zrabili, Iwan zjet!

Czasam, prawda, i upitisia;
Da z nikim jon nie swarytsial...
Tolkaz na biadu swaju:

Imiet zonku, jak zmiaju. —
Czy ¢wiarozwa, czy pjana,

Kab jeje palaryz bit!
Nichto jeje nie lubit!!...

Czuc¢ bylo zapieu piatuch:
Jana 1zo0, iz chaty szuch!
Nuz da Zyda 1 karczmi biecz!
A chto papatisia natistrecz:
Tut kryky potina bylo!
Az prabudzila sialo.....

I muz pakoju nia miet:
Ni jon wypil, ni jon zjed,
Ni prasnutisia, ani spau:
Sztob czort jeje nie nasiau!
To kryczala, to klala!
I tak za nos uziala:
Szto biednyj uzo myzyk,
Wot tak, tak, k’ tamu prywyk:
Szto, jej addat i sztany!
Pamahliz jej Szatany!!!

Kazy Mikita nia zy,
Pakornyj jak ciela by,
Szto chacela to rabi;
Paslala u-karczmu: — iszou,
Czy u-Wialikdzien, czy u-Pakrou,
Czy u-Miesajed, czy u Post!
(Zna¢ szto 1 jon nia byt prost!!!)
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A kali kumok pryszot:
Sztob myzyka nie naszou:
Stata Mikity u les;

I tam jaho turnut bies!
Byle ti-lasku jej papas¢
Iszou, biednyj, chocby krasé!...

Da jaszczoz nia-u-tom kaniec!
Atkul iszla pad wienieéc,
Cerkwi nie widata boli.

I, jak mnie Marta kazala,

Czortu duszu zapisala.

Da czort to byt iz czarci€;j!

Mudrahel niejkij, zladziej! -

Tak jon jej wierna stuzy:

Hdzie ni paszla, pry niej byt;

Szto chacela, to kupit;

Myzyka jak moh dury,

A zoneczce spahadat,

Usiaczyna padsuwat;

Pakul duszy nie pajmati!

Ni adzin szeptat susied:

Szto i-Mikity Boha niet.

Jany to tzo i zhadali!
Pahladzim szto bylo dalij.

Jak my 10z0 toja skazali:
U Mikity wieprak byti:
Jon jaho jak moh bludziq,
Sztob tolka post pierabyc¢.
Mikita nasz nia byt lasy,
Zonkaz lubila kietbasy;
A czort za zonkaj chadzit!
Jak naczat jeje dury¢!
Wot tak, tak, aszatamiu:
Szto, u post swinka zabila —
Askrabla i absmalila —
Uzo kielbas narabila —
Muz paszoui wodKi pryniesé
Ad arandarki ciszkom:
I chaceli uzo jes¢:
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Az tut, nia bylo na czom.
NiaczyScik, znaisz, nia spat!
Tamu uzo tak i by¢!

Jon ich zdumai skalaci¢.
Pabacz, szto im zaihrat!
Zonku: U-karszen! pa tarelky;
Mikice: i-zuby bytelku!

Bul, bul, bul, bul, bul! i wot:
Paszla siwucha u rot!

Bies-ze, rad szto ich pajmaii,
Tak hladka, u samyj czas;
Sztob, i nia jeli kielbas:

Druhij zahnut im kruczok:
Cup! za miasa, da-j uciok!
A, sztob nia bylo paznaki:
Nastau koszki, da sabaki;
I-usiakomu, u kutok,
Kinui kietbasy kusok.

Mikicicha, u-chatu mach!
Az tut hlanu¢, azna strach!
Koszki miatkajué, dziarucca!
Sabaki sabie hryzucca!

Usl $cieny, nuz traszczac!
Latki i staly, skakac!...

A na pieczy czort prachwost,
Uziatiszy u zuby chwost,
Patul szczoki nadymati:

Az, jak na dudzie zajhrad.

A poSle, zachachatat,

Mikicicha, da muza!
Czu¢ szto niatichopi¢ naza!!
—Jakijez czerci u nas?
Ni harelki! ni kielbas!
Chto naszu $wininu zjet?!
Hdzie ty harelku padzieu?!
Pastoj! sabaka! pastoj!”
Chrop! pa szczace — pa druhoj!
,Maja ciapier, maja ulasc¢!!”
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Jak nie naczniée¢ jaho klas¢:
,Kab ty skro$ ziamlu prapat!
Astatnij raz paziewat!...

Utu! niaczystaja twar!
Pahanyj Baszkir, Tatar!!

A sztob ty zdoch! Sztob aslhiz!!
Kab ty zharet! Sztob pawis!!!”

Mikitaz taho nia czuic,
Szto jana tak hamanui¢.
Jon-ta nia mnoha i pid,

Da czort s pantaliku zbit!
Kazy, tak horka upitisia:
Szto, 1 z noh uzo zwaliusia,
AbS$lunitisia — abluwatisia —
Pakin jaho! sztob praspatisia!

Mikicichaz nie pjana,
Da 1z0 czortawa jana!
Zachacela: jak-ni-budz,

A czort, i Boha mudre;j!

Na tsio prydumat zacej!...
(K’ jamuz trudna raz papasc.)
Na sztoz bylo muza klasé?!...
Wic¢ ksigdz Falkoui$kij kazat:
Szto, Boh kla$¢ nie prykazau.
Bo, chto choczy¢ dryhich klasé,
I kazy¢: sztob ty prapati!
Mozec¢ i samze prapasc.

A usim takim, ciapier,

Wot: z Mikicichi prymier.
Jana, czu¢ toja skazala:

Bacz! zharela, i prapala!...
Czort chatku smaloj abwie,
Zazoh jaje — da-j zapiet;

Jak u piekle jon pajec.

Jamu i tyt, usio rotina!
Chata uzo czerci€j potina;

A czercieniat potina kle¢.
Skaczu¢, wierciacca pa kleci;
Kazy, jak chraszczony dzieci;
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Usiakij wiesiel, da rad:

Szto ich backu paszio t-tad!
A szatanyz ich tam znajug,
Szto jany za silu majuc?!

Adzin zadumau skakac,

Spad latuki az na pala¢!
Druhij: cup, lup, na kalok;

I, tru-ru-ru, jak mtynok!!
Treccij, chodzi¢ na rahach!
Czortu niszto ni t-pramach!!!
Jetat, na ahon duje¢; —

Ahu! zanialasia kle¢!...

Toj, dzwiery padpior, jak dub!
A toj, uziatiszy kaciubu:
Szmyk! u chatu, skro$ trubu,
I Mikicichy za czub!

Torhati, smorhati pa pahi,

I pichnuti jeje i smalu!!!

Wotaz tabie! nia budz lasa!
Hdziez ciapier twaja kietbasa?

Usio prapala, ti-adnii nocz!
(A smala kipela procz.)
I, na zatutraja, czu¢ $wiet,
Mikicichi uzo niet!
Usia wolas¢ tut pryszia:
I, nikoha ni naszla.
Chatka skro$ ziamlu paszla!

Jaza zapisau tu sztuku,

Tym zonaczkam na nauku,

Szto skaromnaja tak lubiac:

Za kielbasu duszu hubiac.

A takich u nas nie mala,

Wi¢ ciapieracka nastala;

Niszto uzo im nia hrech!

Boh i cerkat, paszli i-$miech!!
1853.
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Jia Kicanéea

TOMA KAXAHHS Y THCITHAM NITAPATYPbI XIX cT.
("CusanaH i TauuaHa” M. Maposika)

[Tepm 3a ycé HeabxoaHA IMAT/IyMaublllb, IITO S Mal0 HA yBase Iaj
TopMiHaM “iHciTHasA Jitaparypa”. Y BbISYJIEHUBIM MacTalrBe ¢heHOMEH
1HCITBI J1ayHO IIPBI3HAHBI 1 BBICOKA alPHeHbl. CApoj IpajicTayHIKOY
HalyHara MacTalTBa HsMajJa CcycBeTHa 3HakKaMmiTeix: A. Pyco,
H. ITipacmanimBisi i inmi. Bapra 3razaip i BAIOMbIX OeapycKix Macra-
KOY-1HCITHIKaYy, HanpbIkaaza, A. Jlpasmosiua, A. Kir.

Ane, Gamaii, TopMmiH “iHciTa” ca cdephl BbIAyJeHYara macralTBa
I[aJIKaM JIallylrdaabHa TalIbIPhIIh 1 HAa TaJliHy NpbIrokara micbMeHCTBa.
A mar Ha yBase, HANPBIKJIAJ, TBOPYACIh TaKix OeapycKix ayrapay
XIX — mauatky XX cr., gk M. Maposik, B. Apsoycki, B. IIpaTacesiu,
I. TamanrsBiy 1 iHII.

ACHOYHBIS PbICHI IHCITHAM JiiTapaTypbl MOKHA BBI3HAUBIIH 1A aHA-
JIOTil 3 XapaKTapbICThIKaMi HalyHara BbIAyjeHYara macranTBa. YABIM
cabe, HATIPBIKJIAJ, MaJIABaHbIA JbIBaHbI A. Kim, 1 Ham Oyz3e He IsTKKa
chapmynsBap acabsriBacIii iHCITHI:

1. HenaymbicHae mapyimsHHe Ipanopiblid. [HCITHIK majicBAjoMa aady-
Bae, IIITO 3acAPOJI3iIb yBary Ha ThIM IIpajMelle, AKI 37laela My
3HAUHBIM, MOXKHA BeJbMI JIETKIM crmocabam — Tpaba Ipocra
MaBsUTIYUBIID AT0 MaMepbl. HaBaxkHa, IITO Jiojlauka Ha AbiBaHe A. Kimn
iCTOTHA MeHINasA 3a A3AyYbIHY 1 HaBaT jede3ay — “kapIfiHa” 3K He IIpa
Jloflauky. I'aTak 1 micbMeHHIK-1HCITHIK Jla HeBeparogHaciii y30yiHsie,
BBIIIIHAe TOe, IITO MY IliKaBa 1 Ba)kHa, HaBaT KaJjli raTa He BeJIbMi
3HaAYHA JJIs1 Pa3Billllsl CIOXKATY Il BbIKAa3BaHHA acHOYHaMl AyMKi, a
OOJIBIII ICTOTHBIA P3YbI YacTa Impamayssie XyTkaraBopkail. Toe camae
JIaTHIUBIIIIA 1 KaMMOasilbli — Y T'AThIM JadblHEHHI TBOPBI 1HCITHIKAY
TAKCaMa, MAKKA KaXKyqbl, He BEJIbMI frpaj’fHaBamaHbm

2. Myaparesicrast A3Tadizanblis. [HCITHIK CprrIy.HGBHa npamCBae ,znpo6—
HbISA HA3HAYHBIA I9TAJ1 — He yce, a TOJIbKI HEKaTOPbIA, 1 JIOTiKa raTau
dinmirpanHayl mpambl abcaaloTHA HeAACTymHAs HIKOMYy, XTO Xars 0
IIaBsIPXOyHA 3HAEMBI 3 3aKOoHaMi nmpadeciiiHara MacTaITBa, a XyTusu
3a yceé — HIKOMY, aKpaMs caMora ayrapa.

3. CakaBiTpld JIAKaJIbHBIA KOJIEPBI, aJICyTHACIlb IIayTOHAy. AmMarap
caublllb 3a TOHKIMI ayTapcKiMi HaM€Kami 1 Jiei3b 3ayBayKHBIMI
3MeHaMi Y IIcixasiorii 1 maBoji3iHax reposy TBOpa Haypaj, Il 3HOU3€
IIA  cA0e IITOChIl 5’7 iHCITHa JiTapaTypbl. 3a3BblUall 1HCITHIK
a/(KPBITD 1 ITYBIPBI, €H XO4Ua BbIKA3alllla a/ipa3y 1 Jla KaHIa, €H He
XxiTpye 1 He IITYKapblllb, SAK MHOTiA npadeciiHblsA MacTakl IIi
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JliTaparapbl, a Topada ’kajzilae, kKab Aro sIK mMara XyTusd 3pasyMelIi.
[Tapasiokce, aHaK, 3aK/II0vaeliiia y TbIM, IIITO MeHaBiTa iHCITHIK yacTa
3acTaella caMbIM TassMHIUBIM 1 Hepas3ralaHbIM.

BakHa aj/ipo3HiBallb iHCITHae 1 camMaj3eliHae MacTaIlTBa. AIOIIHse
Iacjs/I0yHa CKipaBaHa Ha aBaJIoJaHHe 3aKOHaMI 1 cakpatami nmpadeciii-
Hal TBOpYacHi. A/maBegHa Y OoJbIIacHi BBIMAAKAY y IM  HAIMa
abasTbHACII 1 KpaHA/JIbHAW HeMmacpaHaCIl calpay/Hara HaiyHara mac-
TallTBa 1 BEJIbMI YacTa siHO IAIIPOCTy Iajiajzae maj BbI3HAUSHHE SITTOH-
CTBa.

3 igmara 60Ky, IIpbIHATA TaKcaMa Pa3MsKOYBaIlb 1HCITY 1 TPBIMITHI-
Bi3M. AIONIHI — I'3Ta KipyHaK y MacTalTBe, 3aCHABaHBI HA C8200MbIM
CIIPAIMY’HHI 3MecTy 1 opMBbI, cBOeacadJiBas CiIMyJIAIBIA 1HCITHL. Takim
YyblHAM, MO’KHA CKaszallb, INITO OOJIbIIACIh OelapyCKaMOYHBIX TBOpay
XIX cT. 3 iX apbleHTalObIANR Ha “Iacrasirara” 4yplTaya 1 aJilaBegHbBIMI
3MecTaM 1 popmail — raTa y IoyHbIM CIHCE IPHIMITHIBI3M Y JIiTApATypPHhI.

[IITo >k THIYBIIIIA IHCITHAU JIiITAPATYPhl, TO caMae KallITOyHae y €l —
raTa sie MYbIpasd HeJJacKaHaJacllb. Y Yachl, Kaji BHITAHYAHBI 1HTAJIEKTY-
aJIi3M CTAHOBIIIIA KaHBeepHAl MPajyKIbIsi, HalyHacIlb MaBbIIIaeIia y
korie. PadinaBaHbisg s5moxi Cymylollb Ia IIypIiaTall IieIlIaKpoyHau
ayTAHTHIYHACI], campayaHacii. Bock uamy céHHA acabsiBa IfikaBa
3BApTaIla Ja TITKIX acobay, K, Hampbikaaa, M. Maposik 1mi
B. Apsoycki.

Y Gesrapyckim JriTapaTypa3HayCTBe T3TKara KIITaITy ayTaphbl 3ayce-
Abl ObLTI MapriHajiami, 3a iMi TpbhIBajla 3amMaliaBajlacsi a3HA4YdHHE
“micpbMeHHIKi-caMaByki”. fHO mmazjaernna He HaATa YAAJIBIM 3 I3BIOX ITPHI-
ypIH. [Ia-1mrepimae, Jr00BI MiCBMEHHIK, I1a CyTHACII, caMaByK. [1a-gapyroe,
y T9TBHIM a3HAuUdHHI yTPHIMIIIBAEIa aAuyBaaIbHbl HETaThIyHbI AllDHAYHbI
asieMeHT. Ecllb HaBaT Takoe pa3MeKaBaHHe: ITICbMEHHIKi-caMaByKi 1
nmicbMeHHIKi-camaposki.  Hampeikinaa, 11 barpeim —  camapoaak
(3maramatiniecss, yamy). A Boch B. ApJioycki — caMaByK, TaMy IITO €H “He
MagHAYCs Ja pa3yMeHHs MParpaciyHbIX TIHAPHIBIA dacy’ [Jlebenszey
1992, 96].

Aue cripaBa y ThIM, IIITO iHCITA 3ayCEABI ITa-3a MeXKaMi IIParpaCciyHbIX
TOHJIPHIIBIA CBAWIrO Yacy, Ila-3a Me)KaMi MOJIHBIX KipyHKay, IUIBIHAY 1
71911, HaBaT 3yciM ObIIIaM Ia-3a yacaM. HamsyHa, Tamy aji3iH 3 HeII-
MaTJIIKiX O6e1apycKix BepIlay He IIpa rapoTHara My»KbIKa, a mpa MY»KbIKa
3aKaxaHara — siKpa3 1HCITHBI.

[Tasma (mi BepmaBaHae amaBszlaHHe) M. Maposika, fIKi BbICTyHay
may rnceymanimam A. Ilyukesiu, “Cosanan i Tammsgaa” — OGJricKydbl ¥30p
HaiyHai yitapatypsl. fIk raTa yacra ObpIBae 3 iHCITHBIMI TBOpaMi, HAJIET-
Ka ajKasallb, IIITO I'3TAa — TyMapbICTHIYHBI TBOP IIi 3ycIM HaaABapoT.
HaTtypanbHa, 1mybipasi HeJacKaHaIaclpb 1HCITHara TAKCTY 4YacTa BBIKJII-
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Kae ycMemKy (IITOChINl KINTAATy 3aMisiaBaHHs). Ajie sik He 30JIbITaIlb
JI3B€ PO3HBIA PAYBI: KpaHAJIbHYI0 HA3rpabHacip 1 kamism? Ak
YIIBVHIIA, IITO Hepaj; HaMi HacamMp34 TyMapbICTBIUHBI TIKCT? IIpbI-
BAJ3E€M MepKaBaHHI JacjielublKay Ha IIThl KOHT.

Camas paHHsA 3rajika Impa Imasmy — I'aTa, 6amai, KapoTKas 3ayBara
M. barpaHnoBiua. XapakTapbI3yloubl TBOPBI, IIITO 3’BLIiCA ¥ JIPYKY V
kaHIbl 80-x rr. XIX cT., €H mima: “3 HOBBIX TBOpPAY... aJI3HAYBIM >Kap-
ToyHyI0 masmy Illlyakesiua “Coganan i Tammsgaa” i acabiiBa Bepibl AHKI
JIyaerabl (IB. Hecomyxoyckara)” [barmanoBiu 1993, 272]. Tyt Baprta
3BAPHYIIb YBATry Ha a3HausHHE “>kapToyHas’ . [Ipabiema, ajiHaK, y ThIM,
IIITO HaIicaHHe IMas’Mbl 1 IIPHIBEA3EHYI0 3ayBary Pas/I3sIAionb OOJIBII 3a
20 rajzoy, 1 3a TITHI Yac aryJbHbl JIITAapaTypHbl KAHTIKCT, Y3POBEHD
Oesrapyckara IIpbhITOKara ITICbMEHCTBA iCTOTHA 3MsAHUICA. I § HOBBIX
BapyHKax 23mkKl TIKCT, sik mmasma M. Mapoasika, He MOT' ycopbIMalilia
HIIK 1HaKII — TOJIbKI fAK »KapT. IIpplHamMcl, TakiM KpBITBIKAM, SK
M. barpaHoBiu — rata (KapeicTatoubicsa Kiacidikampiain Y. dka) HI ¥
SIKIM BBIIIQJIKY He “HalyHbI UbITAY , TATA YbITAU “AacBeaYaHbl , aJICIOJIb —
amMa/Ib Hemasz0erkHae “CKaKdHHE TAKCTY IIPBI IHTAPIIPATAIBIl 29mkazaa
TBOpa, AK “Cuganan i Tammsaaa”.

CyuacHbIA JlaceIdbIKl IHTApOPaTYIONb Masmy M. Mapo3sika iHakil.
I'. Kicsii€y HaswpiBae sie “IbIIakThIYHBIM BepmiaMm® [Kicaney 1994, 2171,
A. Manpazic — “maBydanbpHbIM’ [Manpazic 1986, 447]. 3ragaHbpia
HABYKOYIIbI — YbITAUbl TaKcaMa OOJIBII YbIM JIacBeIUaHbIA. [IPBITHIM ¥ iX
€cIlb aJlHa IlepaBara — 3 BBIIIBIHI OPaMIHYJIBIX TaA0y SHBI J00pa
pa3yMewIlb CalbIAKYJIBTYPHbBl KAHTIKCT Y3HIKHeHHA “CrgAmnaHa 1
TamisaHbl, BhIpa3Ha 0adallb pacCTaHOYKY aCHOYHBIX JIITapaTyPHBIX CLI
Ha TOU mephisaj i r.a. i, Moxa, /Ui IHTApOpATAIbll 2amKaa2a TIKCTY
r'sTa He Iepapara, a, HaaJ[BapoT, IepaInrko;a?

Moska, aJIsKBaTHaA IHTIPIpPATABAIlb 29MKI TAKCT 37I0JIbHBI SIKpPA3
TOJIbKI “HaiyHbI ybITad ? I 1IITO €H 6AYBIIb, TATHI YbITAY ?

Ex 6aubIip sk ObIIIIaM Obl KapIliHKYy 3 1IHCITHAra MaJjisBaHara JibIBa-
Ha — JKBIBYIO CIIPHKY CIIaTKaHHA 3aKaXaHbIX. /[3eHHBIA acOObI — CAJISTHC-
Kisf xutomerlr i 3ay4dbiHa. IHTphITa MpocTasa 1 raTak yabeHas ayrapami
dapcay-BagpBLISgy: Manaabplad Kaxaiolb aaHO ajiHaro, aje Oarbki
3abapaHAONb CBAa€W Jadly cycTpakamia 3 sie abpaHHikam. CroxaT
HeMYy/IpareJyicThl 1, Ha MepIIbl MOTJIS, Y JIEMIIIbBIM BhITAJAKY “IsATHEe” Ha
aHeKZIoT: Oampbki y amesnse, i TamusaHa mpeiMae cBauro CrsmanHa;
pamTaM CTapblsd BAPTAIOIIA, 1 3aKaxaHbl XaBaellla y KJIelll; ajJHaK
HAKPBITHI CTOJI, “IycTasl IiAaxa” 1 “Heldas capMsAra’ BeIZAONb TaIlaHy,
1 Gampka JIyIIye JauKy A3sArad; Marli, paTyldbl JIauKy, XaBae se § TOu
’Ka KJIell, aJKyJIb TOJIbKI IIITO VIIEK IlepariajioxaHbl HacMepilh ClisnaH.
Annax M. Mapo3siky yaerina yBacoOinpb raThl HEMYyAParesicThl CIOXKIT y
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KaJIapbITHBI TYMAapBICTBIYHBI a0pa3oK 3 CIMIIATBIYHBIMI ThIIAXKami 1
JIOCBIITb YAAIbIMI JIBISJIOTaMI.

IIo6au 3 Bepmam ®. Tamusyckara “Ex i sHa” masma M. Maposika
“Cogman i Tammsaaa” dakTeIUHA 3’SyaAela alHON 3 MePIIbIX cIpoday
Imakasy y OejlapycKkaMoOyHaW mas3il y3aeMagauyblHEHHSAY MYKUBIHBI 1
JKaHUBIHBI. XapaKTApHA, INTO TIThIA MEPHIbIA CIIPoObl yBacoOimics
MeHAaBiTa § T'yMapbICTBIYHBIX BepIax. BOJIbII Taro — 3raflaHblsl TBOPHI
®. Tamusyckara i M. Maposika MOryIp ycrupbIMania sik cBoeacaOIiBbIs
TpaBecliil, /I3e V MAYHBIM COHCE 3HDXKaellla TPaJbIlbIiHAA JJIA I1as3il
V3BBIIIIAHASA TPAKTOYKa TAOMbBI KaxaHHA, KaMigHa aOBIrPHIBAIOIIA
CyCaJIbHBIS JIITApaTyPHBISI CTAPAATHIIbI (Xarsd § maublHeHHI “CrfAmaHa i
TamusaHapl” TITKasg IHTAPOPATAIBII — XyTUsW UI0O3ist, 00 iHCITHaAA
JliTapaTypa 3a3BblYail IUbIpas, 1 1paHiuHbIA TYyJIbHI €A He HaATa
y1acIiBbIs).

Hac He maBiHHA 3/131y71A11b, IIITO PaCIIpanoyka TAMbI, TAaK ObI MOBIIIb,
MIiJKITaJIaBbIX 3HOCIH y OejlapycKaMoOyHau mas3ii mauybIHajacsa MeHaBiTa 3
IYMapbICThIKI. I'aTasg TAoMa — ajHa 3 caMbIX IAIYJISPHBIX y TyMaphl
yBOTryJie 1 y raTkara KIITAITY JlTapaTypbl Y MpbiBaTHAcCHl. [Ipbrabim
3naBéH. M. baxmin y cBaéii kHize “TBopuacup ®Ppancya Pabie i
HapOlHasl KyJIbTypa CAP3IHABEYYa 1 paHecaHCy mnaapabs3Ha 1 mepaka-
Hay4ya PpacKpbly POJII0 SPaThIUYHBIX MaTbhiBay Y HapOJHall CMeXaBOU
TpaAbIIbli. TYT 3 raTail TAOMaN MOTYIh acnabopHIvaIh AITYD Xi0a /13Be-
TPHI, 1 yce — 3 KaTaropbli “MaT3pbIAIbHA-ISJIECHBIX : Y MPBIBATHACIT,
BoOpa3bl camMora Iiejia, MaThIBBI €KbI 1 ITIIA, YCATO, INTO 3 TITHIM
3Bs3aHa (YKJIIOUAlOubl, KaJi TaK MO’KHA BBIpPA3iIllla, HACTYIICTBBI
IIepanpanoyKi Kbl 1 MIMIIs) 1 HapaIIIIie TOMa CMEPIIi.

3a TBIA Tafbl, IITO aJA3sIIA0Nb Hac ax ®paHcya Pabie, CapagHs-
Beuua, PaHecancy 1 HaBaT af M. baxiina, amsaHtaca Hammar. Ciic 13-
May JIJIA KapTay, Ha »Kajib, He MalIbIPbIyCs, ajie, Ha II4acIie, 1 He 3By31y-
ca. Tak, K. baapreisap y paszzzene “Pamrki” cBae mpanbl “CiMyssskpbl i
cimysanpia” mima: “Jlrobas ApIcKycia Ha IITYIO0 TOMY IIpaBaKye ThIA K
cnoi’/Hbm I'yJIbHI, TyI0 K ILByXCBHCOYHaCHb 1 c1<a6p33Hacub IITO 1
ILI)ICKYCII mpa cekc 1 CMepIIb. Cekc 1 cMmepub 3’AyasdionIia J3BIOMa
BsUTIKIMI TAMami, 3a fAKiMI HpbI3HaeNIa 370JbHACIb ITpaBaKaBallb
JIBYXCOHCOYHACIIH 1 cMeX. AJie aikiabl 3’sIyII0IIa TPAIAM, a MardbIiMa, 1
asi3iHaifl, J/13Be IHINBIA 3BOA3AIIA Ja se sSK Ja camMora BoOpasy
abapauvasibHACITl. AJKiZIBI HEIPBICTOMHBIA, 00 SHBI abapaydasibHBIA 1
3aMSHAIONIIA VHYTPHI cs10e. SIHbI HEIPhICTONHBISA 1 BBIKJIIKAIOIb CMEX, K
TOJIbKI MO?Ka BBIKJIIKAIb CMeX, TJIBIOOKI cMeX, HeaIpO3HACIb MYKUbIHC-
Kara i JkaHouara, HeaJIpO3HacCI(b JKbIII i cMepi” [ Boapuiisap 1996, 45—

46].
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3 rateix nepamivadbix JK. Bagpeispam tpox “C” — ceke, cMepIip i
cMellre, — IMTo crapaspkamib CMex, IbITAHHE BBHIKJIIKae xiba cMepIlb.
[IpBIHATA JI4YBIIb, IIITO, HPBIHAMCI, y CydacHau KyJIbTYPbI raTasd TAMa Ta-
OysaBaHasa Ay cMexy. 1 1 Mmacrankix 3’y (11l To ¥ jritapatypsl, i § Ki-
HO, ITi ¥ BBISYJIEHYBIM MAacCTaIlTBe), IIITO aOBAPraroIb raTyl0 arysIbHall-
PBIHATYIO JAYMKY, Ha-MypbITAHCKY aJIBOA3IIIA acobHass MapriHajabHas
Hillla, TPBIAYMJIAIONIA CIENbISJIBHBIA TAPMIHBI (KIITAITY “dOpHBI
rymap”) i r. A. bagaii, raTa KpbIXy XaH:KacTBa. JIoz3saM He 3abapoHiIT
paTaBaIia aj kaxy cCMepIli cMexaM, ThIM OOJIBIN IIITO aJbTAPHATHIVHBIX
cpoakay HeOaraTa... 3rajfal0 Japsdbl: y IHTAPHEIE 3 PATyJIAPHACITIO
IIPABO/ABIIIIA CyCBETHBI KOHKYPC Ha CaMbl CMEIIHbI aHEKAOT. [lepmibis
MecHbl Ma-3a VCsUIsIKal KaHKYPSHIBIAM JlacTaloIiia aHeKjaoTaM Iipa
CMEPIIb.

Anxak, Oazaii, Mbl 3aHajATa aAXUIUTICS ajJi TAMBI. BepHeMmcs J1a
M. Maposika i siro masmebl “Crsmnan 1 TamnsaHa” — siHa 3K He IIpa CMepIlb,
a 3ycim HaaaBapoT (xans K. bagprisp 1 HeKaTOPbIA IHIIBIS JTiYalb, IITO
“ByciM HaazBapoT — IA3Ta Tas K CMePIlb, 4 pa3aM SIHbI — aJKilbl, aje
raTa AyMKa, IKyI0 He Xodalla AaayMBallb Ja KaHIla, THIM OOJIBII IIITO
MBI BBIPAIIbLII HEe aAXUIAIIA...).

YBoryse, Tak 3BaHae “KpbIThIYHAE” IPAUYbITAHHE TITKIX THKCTAY, K
nmasma M. Mapoaika, IHTApIIpaTallbla iX 3 Masilpll JacBeqyaHara 4yblTa-
ya, ToiIb y cs10e HebsAcHeKy (ase 1 acasoay) rinepiHTaprpaTansii. Tak, 3
camara ItauaTKy BeJIbMI IISKKa I1a30aBinma aj ypaskauss, mro “CrsmnaH
i Tammaua” — Jien3p He TpaBecTanpld Ha ToMy “fyreHa AHeriHa”
A. Tlymkina:

Yy HAA3€EJII0 CJIOHLE /106pe T'PEJIO;
CneBaJti ITYIIKI SIK BECHOM;
3 BakHa Ha yJIiy IJisa3esia

TangHa XMypHaI0 JIyIIOH. ..
[Maposik 1994, 189].

Tangana, 6eguas TangHa
Cama He 3HaJIa, IIITO pabirp,
flHa ObLIa YYTYyUKY MbsSHA,
Xaresa TyT 3araJjaciib
[Maposik 1994, 192].

AnHak, 6azaii, He BapTa ycyp €3 IajjaBaliia rataMy CIlakycIiBaMy
ypaxkauHio. Tamy mro iMmsa abpanHika “OegHail TanmaHbl” YCAro TOIBKI
Crsimas, a 3HaKaMIiThI YaThIPOXCTOITHBI IMO — BeJIbMI ITaIllbIPAaHbI ITaMepP
y BepIIlacKJIaJlaHHi, acabiriBa IpbIIATHEI AJ1s SIIIYHAN 11a33ii, a 3HAYbIIb,
aJilaBeIHa, /IS CIOXKATHBIX TYMAaPBICTHIYHBIX BEpPIIaBaHBIX TBOPAY (UbIM
amrgs ga M. Mapoaika nakapeictasticsa 1 B. Pasincki, 1 K. Bepaninpis, 1
IHIIBLIA). XyTYsH, Bijlalb, Tpa0a JIidbIb, mTo “AyreHn Axerin” — mpocrta
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jrobiMasa  kHira “masta-camaByka® (Kasi  yBorysie He  aj3iHas
IIpauvbITaHAs ¥ KBIITIIL).

ThIM He MeHII U031 HasyHacil ¥ masme “Coganan i Tammsgaa” ate-
MEHTay TpaBecTallbli He MaKijlae ublTaua Hi Ha XBUIiIHY. Yaro BapThiA
xansg O JIpIAJIOTI 3aKaxaHbIX, yV SKIX MipHaA CyceaHIUalonb TaHHBIS
“KHIKHBIA  1Ia0JIOHBI, TTAJIKIA Maca)kbl ¥ AyXy *KOPCTKIX pamaHcay i rpy-
O6aBaTast HapogHas ¢paseasnoria. Hanpseikiaz, CrigmnaH BiTae cCBar0 Kaxa-
HYI0 HACTYITHBIM UbIHAM:

Ho 1rTo K Thl XMypHas Takas?

CyciMm y BOYbI He TJIAA3i?

Ak 6e3’s13bIKasd, TyIyXasd,

flk meHp HACYMIYIITBICh MayYbIIII!
[Maposik 1994, 189]

YpaxkaspHa ¥ I3ThIM COHCE T'YUbIIlb 1 KsaTBa TallsHbI § “KaxaHHi /1a
. 2
Maruisl :

[IITo mHe 3pabinb, HAXal Tak Oy/13e€;
Jlompexx ckaxky Tabe, CrisimaH!
XTO TOJIbKa XTO Karo 3a0y/i3e,
Hsxait €éH TpacHe, siK ToH 36aH!
Kauti T 31yMaen, nakiner,
MsiHe abMaHeI — Bep AYIIOMH:
ThI sik cabaka MapHa 3TiHe,
Bot xpact ki1aay cabe cBsTOM!
A s n1s16e Kauti makigy,

He Oyy IT4bIpeHbKO JIF00iIb:
Hsxail Ak cydka Jiemi 3TiHy,

Ak 0e3 11s10e Ha cBelie KbIIb!

[Maposik 1994, 190]

Ha mrro Cusnan agkasBae aOpanHinbsl: “Oi-tieti! TarsgHa, mITO THI
Operrrinib!” — 1 3amMdyHIBae sie § cBaiM MaJIKIM HadyIlii.

[IppicyTHIUae y masMe 1 raTak MamyJaspHbl § KaMidyHAW JIiTapaTypbl
MAaTbIy ML — 3aKaXaHblsA YacTYIOIIla rapajiKal, IIITO cylIpaBapKaeliia
IepakaHayual 1 TakcaMa BeJIbMi cMmelllHail mpamoBail CrgsliaHa, siKas
3akaHuBaela caoBami: “Hamro HaMm maHckae crsAcHenHe, / f ma-
MY>KBIIIKI ITIb IPBIBBIK!” “IlaHCKae ciisicHEHHe  He yJacIiiBa HaIlbIM
reposMm iy iHmbIiM. Amras 3 mapora CrsAmnad “cMadHa TIyCcThIMi rybami y
IYaKy se marajiaBay’ . Y TAThIM “‘cMayHa” 1 TATHIX “TJIYCTBIX Ty0ax”
CTOJIbKI IIslJIeCHACIIi, CTOJIbKI HaTypaJjli3aMy, IIITO YBeCh YPbIBAK I1aKijiae
KaMiuHae ypakaHHe, sIK 1 HacTyItHasA crpada:

CusanaH 3 TansgHal TyT abHsYC,
[IpsImticHyY MOITHA J1a cs10e,
I cmauHa nrubIpa majaBaycs,
Ak 6JtiH caxkparlp xaney se
[Maposik 1994, 191].
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Tpaba ay3HAUBIIb, IITO GPHIBOJIBHBIA MATHIBBI ¥ BAJOMBIX HaM Oe-
JIapyCKiX TyMapbICTBIYHBIX TBopax XIX — mavarky XX CT. HOCAILD JI0-
CBIIIb ITHATJIIBBI XapakTap. [lafikpaciio — y BAAOMBIX, 60 Ha Majivykax
BeJIi3apHa BipTyasbHaW OiOJIATAKI CTpadyaHBIX, 3Ty0OJIEHBIX, 3HIIIYA-
HBIX OeJlapycKiX TIKCTay, MardbiMa, 3HaUIUIocsa O ITo-HeOyA3b, IITO
abBepryia 0 mamsApsgHse clBep/kaHHe. ThIM He MEHII CKJIaJBaeIla
ypaskaHHe, IIITO TaradyacHbIs ayTapbl HE 3JI0YKbIBAJIl MATIHIIBISAIBHBIMI
KaMIYHbIMI MardbIMacIisiMi 3paThIYHBIX MaTbhIBAYy, IM He yJiacliiiBas, Tak
OBI MOBIITb, ITATOHS 32 OACITPOUTPHIITHBIMI 3hEeKTaAMI.

IIperybIHBI TATKAN acabsiBaciii Oerapyckai TyMaphICTBIKI a3Hauda-
Hara Iepblsay MOKHA IIyKallb YV PO3HBIX cdepax, maublHAIOUbI aj] MEH-
TaJIbHACITl 1 3aKaHUBAIOUbl TiCTOPBIKA-HNATITHIUHbIMI (akTapami. Tak,
HaTIpbIKIaZ, . Byriik pacnaBsgae, mro crapabeapyckail KyJIbTypbl
I'ATKas ITHATJTIBacHb Obla abcayloTHa HexapakTapHasa. “TabyipaBaHHe
IHIIACTY, MacTy/sAsBaHHEe MaHaramMHara IuIr0y, afMoyHae cTayJieHHe Ja
ITa3aluUIlO0HBIX aJIHOCIHAY, — IIIa JacjaelublK, — Cchajaydajacs 3
phITYaJiIbHAl 3pOThIKaW Tagadyac Kynasid, BoJbHBIMI MaBojA3lHaAMl Ha
Ka/IsgKaX, BSYOPKax, HasSyHACIIO0 MIMAaTIIKIX Midosara-ciMmBaIidHbIX
abpaiaBa-pbhITyaIbHBIX HPaThIYHBIX 3HaKay, CciMBajay, pbITyaay,
apradakray, AKig cyoOsiMaBay, 3aMANITYaJIl  IIBIPOKI  CIIEKTP
tabyipaBaHbIX CEeKCyaJbHBIX IMKHeHHsY [Byrimik 2003, 160-161].
I. Byrutik 3Haxoz3inp y OeapyckiM abKa0phl TBOPHI 1HIACTyaIbHATa
3MeCTy, ITaJlaHApPBIO, IIAJIriHII0, TpaHCBECThI3AM 1 T.J. “AcoOHa
BBUIyYaeIla MpaJiCTayHIubl IIACT 3paThluHara (Gajibkaopy (IphIIEyKi,
3arajiki), y fAKIM TpbICyTHIiYae HeHapMaTbIyHas JIeKCiKa. ATIOIIHI
apTadakT, TakcaMma, AK 1 MaJKpacjeHa HOHKaH@apMicIlKa-3paTbIuHbI,
KapHaBaJIbHBI T1a CBAE€W CyTHACI[I PhITyaJl MaxaBaHHs cTapora fApbuibl,
3’yaAIONIa IpaBakalpliHall  MaHidecTalplAd  aHTHIPIMpPACIyHAN
IIATAHIBI IIPHIPOALI — JIIOIIBIEBHAW HHEPTril, CKipaBaHAW cCyIpanb
JKOPCTKAH COIbITHAPMAThIYHAH 3THIKI KyJIbTYphI [ ByTutik 2003, 161].

Kyasl x rara yceé mansenacsa mnaszHen? 1. Byriik Tiaymaubinb
“mpH3apcki heHoMeH y MypbhITaHCKI-KacTpbIpaBaHal HOBaU OeJtapyckai
JliTapatypbl’ “CBAZIOMBIM 3Bsii3eHHEM besapyci ga y3poyHio paciickai
IIPaBiHIIBI TO0AY 3 HACTYIIaM IIpaBacjiayHa-ZlaMacTpoeycKail MeHTaIb-
Hacmi” [Byriik 2003, 166]. /lymka raTast 3pasyMeias, Xals He YC€ TyT
TaKk ajHa3HauyHa. Y caMmol »ka Pacii, HATrIen3subl Ha “IpaBacjayHa-
JlaMacTPOEYCKyl0 MeHTaJIbHACIb , JIiTapaTypa He BbI3HAYajacs Hi
IypbITAHCTBAM, Hl KacTpbIpaBaHacifto. I1a sorimel, y benapyci, “cBagoma
3Be[3€Hall J1a Y3POVHIO pacilicKal IIpaBiHIbI”, ITaBIHHBI ObLTI O HA JIATY
IMaXOIUTIBah “CTAJIYHBIA MOZBI. 1 3 MPABIHIBIAHBIM IMII3TaM
ZlaBOJI3ING IX Ja HAYKIOAHaAra abcypay. Ajie ratara He ajiObIBajiacs.
Boch xa 1 M. Maposik HaTtxHayca “fIyreHam AHeriHpIM~, a He
“Tayppurtisimaii’.
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JIJ1s1 HeKaTOpBIX JlacjeIublKay AyMKa Ipa aTKyI0 ITHAT/IIBacIbh HO-
Ball O6eslapyckay JiiTapaTypbl HACTOJIbKI HEBBIHOCHASA, IIITO STHBI IMKHYII-
I1a HeAK MaJikapaKTaBallb cityanbiio. Tak, 3. CazayHIubl He TOJIbKI
JIYBIb, IITO Yy MakKas3e KbIxapoy AJuriMIIa IIMaT YyBari ajjaera
“spaThIYHall MaTHIBAIlbIl TABOA3IHAY MepcaHa)kay , ajie HaBaT MiMaJIET-
Hae cnaTkaHHe Tapaca 3 MsA/I3Be/I3eM pasrJisiiae 3 BeJbMi HeuakaHara
IIYHKTY TJIeMKaHHsA, HaraJBaoodbl HaM, IITO “MaBojie Midasorii mphl-
OanKix 1 YCXOZHECJABAHCKIX Hapojay, €H [maAnssensn] ysacabisge
IIPBIPO/IHYIO 3paThIiuHyto ciny’ [CamayHiubl 2000, 84]. EH (MAA3Benss),
HaTypaJibHa, yBacaOse ¥ PO3HBIX MidaJIoTisIX IITMaT PO3HBIX JI0OPBIX
payay, ajie pabinb 3 rarara HeUKisl TJIBIOOKIA BBICHOBHI § JadbIHEHHI
grajlaHara »smizoay masmbl “Tapac Ha IlapHace” — raTa IikaBas,
JacIimHasi, ciMImaTbluyHas, aje, 0azai, ycé K 3aHaATa cyd eKThIyHas
IHTOpHPITAIbIA.

Acabicra s IpamaHyro, 3aMeCT Taro Kab majasBamb Ha MAA3BEA3AY,
JieTied 3BSAPHYIb OOJIBIIYIO YBary Ha BBIKJIIOUHA AKTBIYHYIO DKCILTyaTa-
IIBIIO  Oestapyckai ryMapbICThIIbI XIX — magarky XX CT. MaThIBay €KbI
1 minnga. Kizaemnua y Boubl, IIITO alYbIHHBIA ayTaphl 3rajlaHara Mepblaay
cyOsiMaBasi mmepaBajkHa ¥ TaThIM KipyHKY. IIpa cyBs3p xapuaBaHHA i
SPOTBHIKI BeJAWOIlb Il 3/arajBalolilla yce, IaybIHAIOUBI aJ, MIPHBIX
rpamMaji3saH 1 3akaHuBaroubl M. Jitiajm, AKi mimia, mro “y midax i cHax, a
TaKcaMa ¥ BsICEJIbHBIX IBIPBIMOHIAX aKT €Kbl CIMBaJIidye ITajlaBbl aKT
[Dnuane 2002, 67], a Takcama IcixiATpami, fAKis Jacjaeayionb 1
CIIpa0OyIONb JIAYBIIG MAlbIEHTAY 3 MAaPYIISHHAMI XapuaBaHHS.

Y HekaTopbIX Oe1apycKix IyMapbhICTBIYHBIX TBOPax XIX CT. raTas cy-
BAI3b BbIAyJI€HAs He HaJTa sicKpaBa. Xalfd y»ko y masme B. PaBiHckara
“OHeiza HaBBIBapaT MAaTBIBBI €3KbI 1 SPOTHIKI YacaM 3J/Iy4arolia BeJbMi
IYbLIbHA. HalsickpaBeHWIbl IIPBIKJIAJ, — CJIajlacTpacHae alricaHHe
rpaHjibl€3Hara navyacTyHkKy, Akl JIbIJloHa, JavakayIbics Hapalllle Bi3iTy
JHes, IpallaHye MY 1 Aro0 CaIapOoKHIKAM.

Bock 1 masma M. Mapo3sika “Crsgnas i TamusgHa”, sk MHe 37aelra,
SIKpa3 HaJIEXKBIIb JIa ThIX TIKCTAY, J3€ 3aMsANIYaIbHbl XapaKTap MaTbl-
Bay eXXbI BIJIaBOYHBI. I'3Ta 100pa LUIIOCTPYIONH K MEPIIAA 3 BHIIIIUMPHI-
Be/I3E€HBIX IIBITAT, /I3€ TOMA €XKbI TYUbIIlb allaCPO/IKaBaHa, acalblipyIOUbl-
csa ca cioBami “cmauHa” 1 “Toryctsl’, Tak 1 Apyras mertara (“I cmauna
nrypipa mnasnasaycsa, / Ak OmiH caxkpanp xarey se’), /13€ TIThl MaTbly
BBIAYJIEHBI yKO Helacpa/JHa.

A Bocbh AK Ha3BaHbIS MaThIBbl HeuaKaHa 3JIydalolllla Y THAYJIiBau
ThIpaz3e OallbKi, sIKI 3acmey y xalle CJIsa/pl raciiBaHHs HeHaBicHara
Cuanana:

Ckaxpl MHe, MUIas JTAYyIIKa,
Karo TbI TpaxTaBasa Tak?
Tyt mycinp Criénka 6b1y. [IbaHUyKKa?
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HH60CB €H 3Hae, Iji3e eécilb cMakK!

EH 3Hae, paxi rise 3iMmyons!

I'n3e MorkHA 3 A3eyKal MaryJsinb,

Banpki raze qoMa He HAUYOIb,

I'n3e MoXkHA CBOM TPHIOYX HAITXaIlh!
[Maposik 1994, 193]

I'stas ThIpaza, acabsiBa KpbIy/iHas 3rajika mpa “TpeiOyx’, yBa-
XO/311Tb y IaBOJII KAMIUHBI KAHTPACT 3 NaJIKIMI NPbI3HAHHAMI 1 KpaHa/Ib-
Ha-HAYKJIIOAHBIMI IAITYOTHACIAMI, AKIMI aOMeHbBaJIiCsI 3aKaxaHbIsd, a
Takcama 3 ropkimi aymkami CrsnaHa, siki, ce/I3sdbl y KJ€elll, Hapakay Ha
HecIpaBsaTiBachp Jiecy 1 TammgaiHara Oampki. 3 iHmara 00Ky, 1 TyT
BiZlaBOUHAas HeIacpasaHAas CyBsA3b MaThIBay €Xbl 1 3poThiki. He3mapma ¥
OalbkaBal JIASHIIBI TATAK 3rpabHa pripMytonIia “TpeIOyX Hamxamp 1“3
ZI3eyKal maryssimn’ .

Ypamine, kati 6 Mbl ObLTI TTpajicTayHIKaMi MidasariaHail KpbITHIKI,
TO, He BararmubpICs, IHTIPIPITABAIL O 3mi3o 3’syyeHHs Oarbki AK
paasti3anplio MaThIBY BhITHAHHSA 3 paio. 3 Taro camara paio, sKi ratak
yacTa MassBasIi MacTaKi-1HCITHIKI...
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Summary

The theme of love in insit literature of XIX century (M. Marozik’s “Styapan and
Taciana”). In article the concept insit literatures is entered, its features are defined.
The sample of such literature — M. Marozik’s poem “Styapan and Taciana” is
analyzed. On its example it is shown, how in belarussian literature of XIX century
the theme of mutual relations between the man and the woman revealed, what
forms got erotic motives.
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3ocsa Tetuvina

CTPYKTYPA TIKCTY NITAPATYPHATA CHY
(Ha maTasperane Teopuacui Sl. Bapwusyckara)

YsayneHHe mpa Toe, IIITO €clib cCHabadyaHHE, 1 TOe, IITO STHO OBLIO,
IIITO SIHO icCHaBasia, (papMipyeliia y cBsAA0oMAacIli yajiaBeKa TOJIbKI TaJIbl,
KaJri €H mpagblHaerna (T. 3H. KaJIi COH Y»K0 aJCyTHIUae, Iacjs Taro, sk
Mposi 3HIKJIA). ATpbIMaIlb iHGapMaIplio mpa HasyHACIb CHOY Y 1HIIBIX
JIIO/I3el 1 cuBepA3ilb HAasAVHACIH CHOY y camora csibe JajaBeK MOKa
TOJIBKI 3 JJarlaMorail MOBBI: KaJIi IMy NepaKa3Barollb HAUHBIA TPhI3HEHHI
Il Kaji €H caM pachaBsAgae mnpa cBae cHaOauauHi. [lambop citoy
anaBsJaJbHIKaM, Toe, SIKIMI a3HAUYSHHAMI €H KapbICTaelna mpbl abMa-
JIEVIIBI BOOpasay, mabayaHbIX iM y CHe, BRIKOHBA€ BBIKJIIOUHYIO POJIIO
ITajJac cupob pacTyiyMaubillh II9VHAe CHEHHE, IMAKOJIbKI I'STHIS CJIOBHI
ZlaIoNb KJTIOY /1a pacIIbIPPOVKI CKIaZaHail MOBBI CHY, IIITO Oe3 ajIraBe/-
Hara aHaJTi3y IovacTy IIpocTa HeMarybiMa 3pa3yMellb.

CxJ1aiaHacIib MOBBI CHY BbI3HA4ae nan36y y ajinaBeHbIM IepaK-
NAJUBIKY, Y pom sIKOTa MO>Ka BBICTYIIAIh 1 ITAaraHCKI »Kpatl, 1 q)moca(b 1
rcixosar, 1 mTapaTypa3Hayua IIpbrasim, a0yMOYyJIeHbIA II2YHBIMI
M3TaMi MMaJbIX0/IbI Ia CHY, IHTAPIIPATAIIIl TAKCTY CHY, a TaKcama Bbibap
THIX CHEHHSIY, IKis BapThIA yBari, Oyaylpb y KOKHAra TJlymada cBoeacab-
giBpiMi. Kasyi maraHckara Jkpama HaMIepil I[iKaBUIl IIpapoubld
XapaKTapBICTHIKI CHY, SIT0 370JIbHACIII AbIKTABAIlhb JIIOI3M BOJIIO 0aroy,
TO ¢tocadbl 3acAPOKBATICA HAUIIEPIIT HA ThIM, IIITO ¥ CHE CTBapaeriia
LTI031 paajibHACIl, SIKYI0 HIAK HeJabra aApO3HINb ajl ITOA3EHHACIII.
[Ipama majcBsagoMactii y cHe cTasijia y II3HTPHI yBari ncixosara. Ysim xa
MO’Ka COH HpbIBalbilb Ja cs10e JriTapaTypasHayIly — raTa IIBYHBI 4dac
3acraBajiacs IbITAHHEM.

Y cBaéit kuize “Kyaprypa i BeiOyx” IO. JIoTMaH mmimma mpa aKTyasTb-
HyI0 ImpabJieMy pO3HBIX HaBYK 1 JliTapaTypa3HaycTBa y THIM JIIKy — Ipa
mpabsieMy HasyHACII CHOY Y TAKcIle. 3adikcaBaHbIA ¥ MIMATIIIKIX JiTapa-
TYPHBIX IIOMHIKaxX amicaHHI CHOY 1 pa3Ba)kaHHI HAKOHT iX BBITOKAY 1
IIPhI3HAYAHHSA CBeIUAllh IIpa TOe, IIITO Ha MPAaIATy TiCTOPbIl YajiaBelTBa
raTas TAMa IiKaBLIa 1 IiKaBillb IIMATIIKIX JIoA3€el. IcHaBaHHE CHOY Y
pa3HACTAlHBIX TAKCTAX (HAHUIIEPIN yCE K TaKi MacTaIlKiX) /1ae IMajCcTaBbl
raBaphblIb IIpa MaKJIiBacIlb CTBapPIHHS TA3aypyca CHOY.

BorutyusHHe JriTapaTypHara ajab0o “mrrygHara’ (r. 3H. cTBOpaHara
masThIgHal aHTasiAln [r1. Ppaiiz 1997, 106]) cHy azmdObIBaenna Ha maj-
cTaBe HasyHACIIl ¥ a/ITHOU 3 YacTaK yCsATro TBOPA MAYHBIX aAPO3HEHHSY ajl
yCATO TAKCTY, SIKiST MOXKHA BBI3HAYBII SIK (DapMaIbHBIS IIPHIKMETHI CHY.
Jla BakHaul (apMasibHAl NPBIKMEThl BapTa ajiHecHl CKa3bl, AKid
CirHaJIi3yIoIb IIpa Toe, IITO 3apa3 Oyzi3e icii mmepakas cHy. KirogaBbIM
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CI0BaM y TaKiX cKasaX, sIK IIpaBila, BBICTyIlae cjoBa “coH” (aabbo
JiekceMa 3 0Ti3KiM ceMaHTBhIYHBIM 3HauUsHHeM). Hampbikiasn:

“Ckamapoxa HeHKi yac cTasy 3aJyMaHbl.

— A i Mmpoutacs BaM mTo-HEOY/13b y CHE?

[Tepmrbl Ji€kaii. MHe cHiycs A3iVHBI COH: Oaubly cTapora IfaHa Hs00KYbIKA,
OBIIIIIAM 3 iM IepaxoA3iy HEUKYIO IMyCTAJIBHIO <...>

Jlpyri ynékaii. A MHe 37@aBajiacs, IITO A XafA3iy Jid KajaMyTHae p34Ki, a HA
Oeparax 3 ajiHaro i sipyrora 60Ky ThIpYasIi KaMsHi, 1 SHBI ObLTI Ma/I0OHBIA 1A HEUKIX
CAN3SAYBIX JIIOA3EH y OYTiX OpyAHbBIX anpaHaxax’ [baprrusycki 1998, 207-208].

JlagseHbId CKasbl 3’AyJIAIONNA cBoeacabsiBBIM “ycTymam” ajrb0o0
IUIAaHKAH, AKasA aJ/I3sIse TIKCT CHY a7 yeAro TAKCTy TBopa. Ilouacty ic-
Hye 1 “3aK/IIOusHHE”, sIKOe 3aBspIlae COH. ['aTa cKaspl, TyTapKa y sIKiX
im3e mpa abymKsHHE Taro, XTO packasBay coH: “fI mepamayioxaycs i
CTpalily NMPBITOMHACIIb, & IAIEp BOCh abyZA3Iycs 1 AIIYS JPBLKY aJl CTpa-
xy” [bapurusycki 1998, 207]. “EH manxHyy MsHe y IIPOPBY — 1 51 IMTHEH-
Ha IMpavHyycs ¥ BUTiKiM cTpaxy’ [Bbapmrusycki 1998, 208]. CianyusHHe
ckaza-“ycrymy” 1 ckasza-“3ak/IIOUsHHs  yTBapae paMKy JliTapaTypHara
CHy, IITO Jae TMaJicTaBbl Kasallp Ipa MardyeIMacih QdapMaybHara
BBUIYUYSHHs ATO sIK acaOyiBall 4acTKI MacTamkara TIKCTy. AJHaK, He
ratasg pamka gazBaisge pgaciaemubikam  (FO. Jlorman, /[I. MaJok,
B. CnaBina) kasaip mpa COH y JIiTapaTypHBIM TBOPHI K Mpa “TIKCT y
Takcre”. CIOoBBI  “TAKCT Yy TOKCIE  Malolb Ha VBase IDYHYIO
caMacTOMHACIb YacCTKi TBOPA (y HamIBIM BBIIAAKY I'9Ta TIKCT CHY).
['sTakcama BBUTyYalONId § HEKATOPHIX TBOPaxX yCTayHbBISI HAaBAJIbI,
amnaBsZJaHHI, BEPIIBI 1 T. ., AKisg apraHigyHa VBaXOA3fIb y CTPYKTYPY
yCATO TAKCTY, ajle pa3aM 3 ThIM MAaloIb IIPHIKMETHI caMacTOMHAara TBopa.

Y MHOrIX JriTapaTypHBIX CHaX €CIb MAYVHBI CIOKAT, IIPpAcoYBaelia
Iac/IsI0YHACIh ITa/[3€H, alHAK II0YACTY ITapyIIaroIia 3aKOHbBI OBIIIIIS,
3aKOHBI JIOTIKI. JlakinaaHel, y “INTydHbIM  CHE, K 1 ¥ CHe 3BbIYalHbIM,
icHye cBas Jiorika, sikyto M. baxiiin HazBay dpaHTacThIYHAU JIOTIKAM CHY.
fna maszBasise cTBapalp IapajlakCaabHBIA Ha IMEPIIbI MOTJIA] BOOPashI,
Takig sIK, HAIPBIKIa[, BoOpa3 3a0iTail cTapod, sfAKas CMseIa
(“3naustacTBa 1 makapanue” ®.M. Jlacraeyckara) [mi1.: BaxtuH 1972,
289]. AcabmiBacip maz3eHara BoOpasdy y MardeIMacIi JKyJacHara
CIIAJTyYSHHS cMexy 1 cMmepili. ¥ TBopbl AHa bapmrusyckara “IILmsaxiriig
3aBasibHA, ab00 beapych y paHTaCThIYHBIX allaBSIAaHHAX Y CHE JIEKasI
(“AnaBsaganHe BochbMae. bemas capoka”) cycTpakaelia HeITa
nagobHae: “Kasi MsiHe Hecsia Bajia, s KpbIyay, MPOCSYbI JIallaMoTi, bl Ha
MOM KpPBIK TOJIbKI KaMsHI ajika3BaJi A31KiM cMexaM, 1 Ty afi iX 3713eKay
JIyHaYy HaJ Oeparami” [bapmrusycki 1998, 208]. HaBar mayiéT mmMoka na
Hebe ayb00 IIepaTBapsHHE capoKi y KabeTy He Tak ypaikBae ¥
IapayHaHHI 3 MardbIMacIllo KaMsaHEY cMAAIIA 1 373ekaBaiiia. KamsaHi —
rsTa HeIITa 3acTbliae 1 majkaM mnasbayseHae IPBIKMET KIS
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(3pamITHI, Y Ka3kKax MOKHA 3HaUCII Bo6pa3 rapsl, fKasd pasMaj’Ume)
Kamsai 'MOTYIfb IPyKaTallb, LIyMeIlb, KaJIi HeEXTa IIi HellTa 3PYyIIbIIb iX 3
MecIla 1 IPBIMYyCIIIb Karilia, aje He cMmAanma. fdHpl mas3bayieHblsd
AyIIbl, a B3HAUYbIlh 4YaJaBedbIX IMAuyIlAy, Idmia (aacioiib BhIpa3
“kaMeHHae copra”’), SSHbI — IOYHasl aJCyTHACIb SMOIBIM. Y A3IKIM 2Ka
cMexXy KaMSHEY ca CHY JIEKasl IIPhICYTHIUAE 371as paJacib 3 HarOAbI OS/IbI
yajaBeka. Bobpa3 kKaMsHEY, sKisg 373eKylomia Haj OemakoM, MOKHA
3BsA3aIb 3 BoOpasaMi JIFOA3€eH, IIITO 3 paJlacilio Ha3ipalolb 3a IMaKyTami
IHITIBIX, JIFOA3€H, MyIla AKiX Y»KO 3HAXOA3iIIa Ia iHIIbI OOK KBIIIA, Y
neksie. Kamsani ¥ r00bIM BBITIAAKY HisIK He Maryi 6 ypaTaBaip 3 paki
JIEKasA. Y iX HAMAa pPYyK, fAKiA SAHBI O MpalATHYJIi, HAMAa HOT, Ha AKiX ObI
sHBI 30erasi 3a gamaMoraii, HaMa HaBaT pPoTy. BoOpa3 KaMsHEY, AKid
pasMayJIAIoIb, MOXKHA cycTpans y bibumii. Kami Icyc ypausicTa yasmxay y
Iepycaiim, ByuHi ciasiii fAro, a dpapeicel npacii fro, kab En 3abapaniy
kpbryanb. “I, agkasBatoubl iM, EH ckazay: Kaky Bam, HITO, KaJli SHBI
3aMOYKHYIb, ZBIK KaMeHbHI 3arayocsanpb [JIyk. 19:40]. Maemma Ha
yBase Toe, IIITO HaBaT caMae MEPTBae Ha 35IMJII MOKa aXKbIIlb.

[{ixaBbI r3THI BOOpA3 KAMSIHEY, IIITO parovyllb y CHe, 1 ThIM, IIITO, Ta-
BOJIJIe CIIBep/»KaHHA Aacjaenubika JI. KapaceéBa, cMmex 1 3/131y1eHHE § CHE
ajicyTHivamonb. ['sTa, HA Aro JAyMKy, 3Bsi3aHa 3 IPBIPOJAU CHY [IJI.:
KapaceB 1993, 136—137]. CMmex napymiae coH. AJlHaK, Bi/ITaBOYHA, 3aKOHBI
CHY, AKI Oaubllb paJIbHBI YaJIaBEK, 1 CHY JiiTapaTypHara repos KpbIXY
agpoaniBawomiia. IIto »k Terublna fAHa bapmrusyckara, To Ui Sro
TBOpay CMeX KaMsHEY y cHe — raTa He Mshka. Cmssamma (I cMsaAmma
3JIacjIiBa) MOTYIIh 1 IHIIIBIS IIpaMeThI, IPBIYbIM HasiBe. Pri0ak Poyjsbpka,
an3in 3 reposy “Ilnaxmina 3aBajgbHI”, CBEAUBIID, IITO Mabi3y Iryxora
BO3epa Iacjs 3aX0/ly MOKHA I1avyllb, IK CMSSIIA COHIA.

Jlorika cHy y TBopax flHa bapimusyckara moyacTy BbIXOZ3IIb 3a
ycTassiBaHbIA PAMKI cKa3ay- “‘ycTymay’ 1 ckazay-“3akiousHHsy . Haoryir,
TOKCT CHYy, aOMerKaBaHbI paMKal, — r3Ta TOJIbKI a/3iH 3 Bijay icHaBaHHS
Yy TBOpBI IITy4yHara cHy. Kajii y paasicThIUHBIX TBOPax COH Jla3BaJise
VBeCIll  TOKCT 3JIeMEeHT Iy[loyHara, 4apayHillTBa, TO ¥ PaMaHTbIYHBIX
TBOPAax, y AKIX 3HaUHAH 3’sAysserna /1o ¢paHTacThIKI, He ImaTpadyera
ampayZlaHHsA He3BblUaWHACI[l Maji3€el, anpaj’maHHﬁ NapyIISHHA 3aKOHAy
OBILIIIA. A/:[HaK CHBI cyCTpaKanuua i Tyr (IrTo MOXKHA Ha31paub Ha
npeikiaanze “Hnaxiina BaBaJIBHl “IlpaynsitHara A3saKa 1 KabeTsl
IacexTer”, “JKepimmé ciparer’ fHa BapmqsyCKara). I'sta 3Bg3aHa 3
IIBIPOKIMi (DYHKIBIAHAJIPHBIMI MaKIiBacIisIMi JliTapaTypHara cHy (CHBI
JlarraMararoIlb IIPhl XapaKTapbICTBIIIBI TEPOS, aJTIOCTPOYBAIONb JKaTaHHI
sro 1 crpaxi, IIpa3 CHbI YyBOJ3AIIA SII30Abl 3 MiHyJara repos,
BhIMAJIEYBaeIlla IMepcreKThiBa Ha OyayubiHiOo 1 T.7.). IlikaBa, 1mTo
OoJIbIIIACIh PA3TOPHYTHIX 1 SCKPABBIX CHOY, AKifA Mposia reposam fAHa
bapmrusyckara, ciaykampb OpapolKiM Md3TaM. MaxkiiiBaciii CHOY
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IIpajiKa3Ballb OyAyUbIHIO 3BsI3aHa 3 HAPOAHBIMI YAYJIEHHAMI IIpa COH, K
IIpa IUISAX Jia CyBsA31 3 icroTami iHIAcBeTy, 3 Ayxami, 3 Oarami, AKis
BaJIO/IAOIbL ITpa3apJIiBacilio, pacliapajpkaplilia Jecami JA3eH, a TaMmy
MOTYIlpb TaJIKa3amlb JaJeHInbl XOJ Iaf3ed. 30JIbHACI OadbIlhb
IIpapolKisA CHBI yJIaciiBbld MHOTIM reposam fAHa bapurusyckara, ki He
BaJIOZAIONb HiKaHl afi3HaKaK acabsriBaciil (THbI 3BbIYANHBIA JIIOA31, a He
CBATBISA, He IMAraHCKid >Kpallbl, He Ipal3apJjiylbl, Ha 1X HAMAa HiAKau
ITa3HaKi, IITO sAHBI abpaHblsA boram juia micii mpapoka i r. A.). Ha mepibt
IIOIJIA/, Taki (pakT 3HiXKae BapTacilb IIpapoIrTBa (3BbIUYANHBI YalaBEK
aTpeIMJIIBae Jap, AKiM, K MpaBuIa, HAABSAISIONIA 031 BEIKJTIOUHBIA).
AJTHaK, MaKoOJIbKI SIHBI JIIOA31 ITAa0O0XKHBISA, TO ThIS, XTO Bejae iX 1 cam
IIPHITPRIMJIIBAEIIIIA XPHICIIIAHCKIX 3aKOHAY, BEPHIIH M.

IIpapoiirBa Mae MOIT y THIM BBINAJIKY, KajIl THO packa3aHa KaMy-He-
Oyz3b 1 packazaHa nepaj najasesaMi, a He nacjid ix. CHBI TakcaMa 3acra-
IOIIIa TOJIbKI Tajbl, KajJl TOH, XTO iX ITabaubly, Imepakaka ix HeKamy
inmamy. I Toe rara Oyz3e mpocTa ycrmaMmiH mpa COH, IPBIUbIM, ITOYACTY
HeJakaaHbI 1 IbMAHBI. TakiM YblHAM, y 3aMallaBaHHI CHY y/i3eJIbHIua-
IOIb SIK MIiHIMYM /I3B€ acOOBI: TOM, XTO OAaYbIy COH 1 pacKa3Bae, 1 TOH, XTO
ciayxae. IHTAprpaTalplsAil CHy MOKa 3aliMaelliia 1 Aro ayrap, aje Jacieu
3a yc€ rara pobirp cayxad. Kasi y posti ciyxada BbICTyIIae APYTi Tepoi
TBOpa, TO €H MOXKa BbIKa3allb CBae MepKaBaHHI. Hampbikiana, mas,
3pa3yMe5’7n1131 CTPAILHYIO [PApOLKYI0 CyTHACHD MPpOsIy CBaiX JIEKasy,
aILMOBlyc}I iM BepbIllb: “T'of3e, roaze 5’/;1(0 CJIyXalb raTae IJIyNCTBa; IIyM
BETPY 1 BUIBrOTHae maBerpa Hacjlajli Ha Bac Ipmkap i CaH.TIlBaCLIb a
rapauas Kpoy aOyzsiia § rajoBax MyZparesicTbia Mpoi~ [Baprrasycki
1998, 208]. AzHak, KaMeHTap Teposi-ciyxadya y MacTallKiM TBOPbI He
HACTOJIbKI BaKHBI, HAKOJIbKI MeEpKaBaHHE Taro, XTO 3’AyJsera
raJIOyHBIM “cTyXadyoM~ He TOJIBKI JIiTapaTypHara cHy, ajie i ycsro TBopa.
Maermiia Ha yBaze yblTau. UbITau Ka a6anipaeuua Ha TOoe TJIyMadsHHe
CHY, AIKO€ fIMYy JIBIKTye ayrap, aap0b0, KaJii masimbld ayTapa 3acTraernia
HATDYHA 1 COH MOXKa OBIIb IHTAPIPATABAHBI IIa- pO3HAaMy, TO JUIA
pacibIpPoOyKi CHY KOXKHBI UbITad BBIKAPBICTOYBAe CBa€ VsyJIeHHE,
pasdyMeHHe 1 Besibl. HampbwIkiiaz, makiiajiHa HeJlbra cKasallb, sIKI COHC
ykaazBay fAH Baprrusycki ¥ coH, Aki 6a4bly phibak 1 ¥ sAKiM HIObITA
nmayrapajgacs KOJIIIHAEe JKyJacHae 37apsHHe Ha JioBax, Kaal 3
IIayHIOTKara Hepara 3Hikja ycsi pproa. CoH Morka asHauvanb: 1) Peibak
MOIIHA IIepaKblBae HAY/lauy Ha JIOBaX, sikas 37lapblLaacsA HaIAp3/ajiHi
(ayTap makasBae, HAaKOJIbKI BaKHAs 1 TpariuyHasi ObL1a IaTas maazest i
repos); 2) Peibak mpajauyBae, IIITO HSAIIYACIE YaKae Siro i Ha OyaydbIxX
sioBax (mpapous! coH); 3) Peibak, sk i OospIrach OerapycKix CssiH, —
yajiaBeK 3 IIaBbIIIaHAW TPBIBOXKHACIIO, V SAr0 CHAX aJiyIIOCTPOYBAIOIIa
Sro CTpaxi 1 yakaHH1 Kerckara. Ha kapbIcip mepimail Bepcii CBeIUbIIlb
TOH (pakT, IITO IIepaji CHOM PhIOAK J0yTa pasBaXkay IIpa “KaxiriBae
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37apaHHE Ha Bo3epbl  [bapmrusycki 1998, 148]. ¥ maaTpeIMKy JIpyrou
YCKOCHA cBemdanpb IHIIBIA cHbI 3 “Illnaxmima 3aBajibHI®, 0OJIBIIACIH
SIKIX, SIK MBI y?KO Ka3saJjli, Mae IIpapoybl 3MeCT. 3a TPAIIOI yCTyIaela
XapaKTapbICThIKA Oejtapycay, mazaj3eHas IIICbMEHHIKAM Y CaMbIM
mavaTtky TBopa: “Keixapwl ratara kpaio — Ilosarkara, HeBesbckara i
Ceberxckara TIIaBeTay, — CIPAABEKYy IIAKyTYIOUbl, 3yCiM 3MsHLIICA
XapakTapaMm; Ha iX TBapax 3aycéabl af0iThl HEWKI cCMyTakK i 3MpouHas
3ajiymwiriBacip. Y ix daHTasigx yBech yac OJIyKamollb HAAOODBIA AyXi,
SKisd, aJlHAK, CJIY»Kallb 3JIbIM MaHaM, YapayHikaMm 1 yciM HeNpbIAIEe/IAM
nmpocrara Jioxy~ [bapmrusycki 1998, 81]. 3 mOyHKTY mOIAAy
IcixaaHaiizy, 6e3yMoyHa, OOJIBIII IPHIBAOHBIM 1 BapTHIM BBITJIS/Iae
TP3IIl BapbIsIHT, aJHAK /IA Hac 3 SyJAI0NIa NOPBIMaJbHBIMI yce
MepKaBaHHI.

BigaBouHa, y CyBsI3l 3 BBICOKIM y3pOyHEM TPBHIBOKHACII § Oeapy-
cay, OoJspIIacipb CHOY-ITpaponTBay reposty flHa bBaprmusyckara mae
IIPBIKMETHI KamMapay. AJjle, /I CIipaBsiJIiBacili Tpaba ckasallp, IITO ¥
TBOpuacti fxa baprrusyckara MokHa allyKallb 1 HEMIMATIIIKIS JOOPhIsS
cHbl. Hampwiksiaza, Iy/IoyHbl COH IepaTBopaHara y Baykajaka Mapki
(gwamBéprae anaBsaganHe 3 “Illnsaximina 3aBanbHi”). Ilpayma, asHauUsHHE
m00pBI MOKHA ajiHEeCIl TOJIbKI Jla IepIlail 4acTKi CHy, V SKOH repou
JIETae ma PO3HBIX MACITIHAX. A BOCH Jpyras yacTKa HAIllOyHeHas TPbIBO-
rai 1 3aBspIiaelia sHa yce ThIM jKa »kaxaM: “f Appikay yBech aJ] CTpaxy,
mpaciy, kab jgay MHe cIlakoi, ajie Bosat MoIriHa mTypXHYY MsHE, 1 g yray
Ha BeJIi3apHbIA Ipy/3l MIKLIeTa, a pa3am 3 iM — y siMy. bapykawoublics ca
cMepIo, 1 mpauHyycs [Baprrusycki 1998, 135]. AnziH mo0pbl COH
3MeITyaHbl ¥ pazasesne “IIpbiBigpl” § TBOPHI “/lpayiaHbl 300K 1 Kabera
IncexkTa”. fIro packas3Bae racmajiblHs IIacjisI Taro, sIK TOCI[l HasBe
nmabaubLTi A3iBocHara mpbIBiga. HsATIen3sadbl Ha THIA PBITOXKbIS
MaJIIOHKI, AKiA amicBae KabeTa, aryyibHas arMacdepa CHY VCE 3K Taki He
3yciM pajiacHasi. Y CHe aJiuyBaelllia XyTusl HaHaBaHHE CIIaKOlO0, ITIIIbIHI,
sMallbIiHAl payHaBari, YbIM pajaciii. I'aTa, Japaubl, 1aBOJII HA3BBIKJIA,
00 iHIIBIA CHBI ¥ TBOPHI (1, IK HAM Majiaeniia, OoJIbIIaCIb JIITapaTyPHBIX
CHOY) BbUIydJamoIlna OypHACII0 SMOIbIH, IIpasBay HadyIgy, TaKix AK
ctpax (Hangacheir), 06oiyib, ropa, IIKaJlaBaHHE, pajaclb. Y CHax
aJITIOCTpOYyBaelia IIiK nepakbIBaHHSAY reposty.

MBI k0 KazaJii mpa Toe, IITO YacTKa TIKCTY, abMekaBaHasl CKa3aM-
“yerymam” 1 ckazaM-“3aKJIIOUIHHEM , HE MOKa JIUBIIIA a/I31HBIM BijaM
icHaBaHHA JiiTapaTypHara cHy. I'9ThIsI CKa3bl POOAIh CTPYKTYPY TIKCTY
CHy IIPJIacHaAM 1 JlarmaMararollb BbLIydallb COH y TBOPBI. AJIHAK, yacam
I'3ThIA MEXKbI a/[CyTHIUAIONb 1 TAKCT CHY 3JIiBaellia 3 acTaTHIM THKCTaM.
Yacam ayTap 3axoyBae HAMEK Ha Toe, IIITO, Ma)KJIiBa, yce IaThisd Maj3el
repolo TOJIbKI mOpbiMpouricsa. Hampeikiaz, mnepaTtBapsHHe Mapki ¥
BayKaJlaka MOXKHaA IHTIPIIpITaBallb SK Ky/JacHbl coH. Haramaem, 1mito
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mepaj; ThIM, SK CTallb BaykajlakaMm, Mapka mo0pa BbINiy Ha BsceuTi
rapajiki, fKas, BiJIJaBOYHa, MaJ3elHiuyasia Ha $Sro caMbIM TOPIIbIM
YpIHAM. 3aMECT Taro, Kab ImaBecsIelb, €H 3aTYKbIy 1 pa3rHeBayCs SIrda
Oosieti. Bprimay 3 csa0e 1 mepacray KaHTpasiiBamb CBae MadyIlim i
maBo/3iHbI. [lacisa yaro €H yIék ca cBATa 1 Oeray ma BaKOJIIIHI, ITAKYJTh
He IiepaTBapblycsA y 3Bepa. BsapranHe sAro y danaBeuae abOsivua
asibbIBaeIa TakcaMa IIpbl OCHIIh IaJa3POHBIX YMOBaxX. Mapka Impadbl-
Haelllla y yajiaBeubIlM BBIIVIA/3€, 4 BOONpaTKa Ha iM “Tas camasi, sIKyIO s
Ha/3ey KOJIich, iyusl Ha AsiéHiHa Bsceute” [Baprrusycki 1998, 135].
TakiM 4YbIHAM, MOXKHA IIaJyMallb, INTO IIacjs CBATKABAaHHSA II1a]l
yIUIBIBAM PO3HBIX MOITHBIX HAIOSY 1 yJlacHara ropa, IITO HsBeCTa BbI-
XO/I31Ib 3a iHIara, €H Mor J3e-Heby13b 3aCHYIb, IIPBIMPOIIlh, IITO Oeray
BayKaJlakaM, a ITacjs IMpavHyInal. Afi3iHae, IIITO Marjo 0 IanBepasilb
TOe, IIITO €H ObIy HasBe, a He y CHe, BayKajlakaM — TIaTa alaBs/laHHE
ayTtapa, siKk Tepod BApTaeIa ¥ BECKY 1 OaublIlpb, IIITO campayAbl MiHyJIa
IIIMAaT 4Yacy 1 INTO HasAyHACHb THIX IIaf3ed, fAKiA azbbpIBamica 3 iM,
ImanBsAp/KAIIA IHIIBIMI JIIOA3bMI. AJie ayTap IIpa TOE 3aMOYy4Bae.
Jlapaubl, mpa MakjiBaclib jKy/JacHara Iepamnoio 1 CHy reposi YCKOCHa
cBeUallb 1 HACTYMHbIA IIaBOJA3IHBI Iepos: yCE acTaTHsEe JKBIIIE €H
1a36sAray po3HBIX KipMallloy, irpeIIyay y KapuMe — MSACITIH, JI3€ JIF0/31
3BbIUAiHA BBIIIBAIONb. AJTHAK, €CIlb CBeIUYaHHI HAa KapbICIlb Taro, IITO
r'aTa yCe 2K TakKi ObIy He cOH. HampbeIkiam, HasyHACIh CHOY repos ¥ CTaHe
Baykaysaka: “Mo¥ cmaublH 3aycénnpl OBy KapoOTKi, 1 HA3MEHHA CHLIAcsA
MiHyJ1ae: OarbKOYCKi A0M, cAOpbhl Mae MajafocCIi, IPbIS3HBIA Cycensi;
THISI XBUIIHBI, KaJli NPBIMIDIO KaxaHHe Ja AJi€éHbI, 3a0aBbl, HAIIbBIS
Pa3MOBEI, sie BSICENIbIS BOUBI, sie 3rpabHas MOCTab Y IIBIKOYHBIM CTPOI, 3
BSTHKOM Ha TrajiaBe, — YCE raTa IPhIX0/i3lIa Jla MsiHe ¥ CHe, aJjie 3/laBajiacs
sBaro” [Bapmrusycki 1998, 130]. IcHaBaHHE CHOY y CHe — 3’siBa JIOCHIIb
paaKasd.

[IpeicyTHACIb TAKIAAHBIX MexKay, AKiA Maf3sIA0b ABY 1 COH, I1aT-
pabHas acabiiBa ¥ THIX BBITIQAKAX, Kajl ayTap xoda MaJ3sUlilb P3ajib-
Haclpb 1 HeplajbHACLb. AJHAK pasjaj IIaMDK plaJbHBIM 1 2Kajia-
HBIM/HEPAaJIbHBIM MPBIBO/I3IIb ayTapa /ia MOIITYKYy aJbTAPHAThIYHAN P3-
yaicHacIIl, SKas 3aJaBOJILIa AT0 AyXOVHBIA MaTpa0bl. Takol pagaicHACIT
€H 1 azifaclp nepasary. ['aTae MokHa Hasipallb Y TBOpYaCIli paMaHTBIKAY
(ma sxix agHOcimua i AH bapiruasycki), IITo mpeI3HABaJIl cBeT paHTa3iH,
CBET CHOY, JIEMIIBIM 3a CBeT INTOA3E€HHBI. A TI3Ta, y CBal dapry,
IIPBIBO/BING Ja CI[ipaHHA [JakjajHal MSKbl IIAMIK  PAaJIbHBIM 1
HepAaJIbHBIM, SIKisT HAOBIBAIOIlh MardybIMacilh y3aeMalpaHiKalb agHo ¥

1 TlaobHas cityanbisa Hasipaemia ¥ Bepiibl “bory y ubicipl!” @. BarymsBiua: repoit
macsisi HeBsUTiUKara CBSTKaBaHHSA 0aublllb YCSJISAKIS J31BOCHI, ajie IMPavyHYYIIbICH,
MSPKYe, IITO ThIA IyAOYHBISA 11a/13€i ObLTi HE CHOM, a paIbHACITIO.
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aJIHO, IIITO Jla3Bajisie cBoeacabJIiBail JIOTIIBI JIiTapaTypHara CHy CTallb
yaaciiBad il yesaro TIKCTy TBopa. Kami taki TBop Ak “IIlmsxiriig
3aBasipHsA  ~ Jlae MajKJIiBacIpb iCHaBallb (paHTAacCTHIYHAMY CBETY
IlepaBaykHa Y CHAX 1 almaBsAJaHHAX TePOSY, TO Y:K0 ¥ “JlpayaaHbIM I3AIKY
1 kabere IHcekie” 1 acabsiBa ¥ “YKemrmi CipaTsl” Hasipaela 3HIKHEHHE
aKpaCJIEHBIX MeXKay ITaMiXK pAajIbHACITIO 1 HEPAaIbHACITIO.

Y “XKermmi Cipatsl”’ BapTa a/I3HAUBID SIIY3 aJHY MPBIKMETY CHY,
AKYI0 pasmiaaay y cBa€u mparibl “@opMbl yacy 1 XpaHaToIl y paMaHe”
M. baxiiid, — cKa)ksHHe IIpacTopaBbIx 3akoHay. HelikiM ybiHaM My3bI-
Ka, a/131H 3 TaJIOYHBIX I'eposTy TBOpa, Mae MardbIMacilb Ha3ipalb ajHava-
COBa PO3HBIS IIPACTOPABHIS IIEPCIEKTHIBBI. [IphI I'ATHIM IIpa SIr0 mepa-
MAIIYSHHE Ky/IbI-He0y/13b TyTapKi He i/13€e. /lakiasHel, He cCKka3aHa, IITO
€H HeKyZbl CKIpOYBaelllla, ajie cTBapaella ypakaHHe, IITO yCE caMo
g’aynsdeniia ga Aro Baush. ThiA MaJlOHKI, fAKiA amicBae Mys3bIka,
3I31VIISI0IIb CBAE€W HE3BBIYANHACITIO, ITyIOVHACIIO. YCE Ha 3SMJI, HIOBI
CXaBaHBIA CKapObl I 4YajaBeKa, INTO 3HAUIIOY IIallapaib-KBETKY,
aJIKphBITa 71 Ar0. Mecria, /13e €H 3HaXO/311111a, YKJII0UYae I12JIbI CBET.

CripaHHe sicHall MsI>KbI TTaM1IK paJIbHACIIIO 1 HEp3aIbHACITIO, TTaMIK
CHOM 1 fBall MPBHIBOABIIG Aa pa30OypaHHA CTPYKTYPHI CHY, I3JIACHACIIH
SIKOU 3absiclieyBarollb IMAYHBIA CKasbl. ['9Ta BsAA3e Aa 3JIMI TIKCTY
ycATO TBOpA 3 TAKCTAM JIiTapaTypHara cHy, sIKi IIPhI3HAEIa AacIeadbl-
KaMi camMacToMHal YyacTKall TBOpa Ha TOH IIaficTaBe, IIITO €H Bajojae
cBaiM CIOXKATaM, Mae CBal JIOTIKY, sKas MO’Ka aJpo3HiBaIiia aj
aryJpHal JIOTIKI TBOpa, a TakcaMa Mae cBae 3aKOHBI, sIKisf, sIK IIpaBlia,
aJIpO3HIBAIOIIIA /] 3aKOHAY OBITIIIS.
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Summary

In the article is researched the structure of the text of the dream in the
literature on the basis of works of J. Barshchevski. Wiping of limits between reality
and fiction, between dream and existence leads to destruction of the dream which
wholeness is guaranteed by specific sentences. This leads to fusion of the text of the
work and the text of the dream, which is recognized by the scientists as s
independent part of the work, because the dream has its theme, its specific logic and
denies the laws of the existence.
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Bacinica /[3ecyapinka

XAHPABAS CTTELILIZIKA "KAMEOBLII” K. MAPALLDYCKATA:
FICTOPbLIA TTBLITAHHA.

“Kamenpri” KasTana Mapanisyckara y HaCTYITHBIM 2007 TO/I3€ CIIOY-
Hinma 220 roA. [Ipeiiinioy yac ma-HoBaMy acsHcaBallb sie 3HAUSHHE 1
MecIIa ¥ pas3BiIili 6eyrapyckai JritapaTyphl.

Bsagoma, /st Taro kab pabimb cydacHBISI all9HKI 1 BRICHOBEI, TpP30a
IIpaaHaJji3aBallb yCE€ TOe, IITO paHelr ObLIO 3pobJieHa JacaeaubiKami. Y
CBaiX JacjielaBaHHAX HABYKOYIIbI crpabaBasi galh MAYHBIA XapaKTa-
PBICTBIKI JKaHpaBa-CTHUIEBBIM acabJriBaciisaM IT echl. ITacmpabyem mpaca-
YbIIb TCTOPBIIO I'ATara IMbITaHHSA Y JIiTapaTypa3HayCTBE.

“TTazHaémiymrbics OixkaM 3 m'ecami aa. Mapamrayckara i Llsmepcka-
ra, IepakoOHBaeMcs ¥ ThIM, IIITO I'3Ta — BOIBITHI CMAapoll WkobHail opa-
Mbl, ajle ca cjaAzami YIUIBIBY HOBara KJIaciibl3My, MPblI ThIM XyT4sH
iTasbsiHCKara, 4bIM (paniy3ckara. CBoeacalsiBbIM BBIKJIIOUIHHEM
3’aysentia xameobvls, IITO Majlaenma Hixksu nanakam [“Kamenprs” —
B. /13.]: sHa 3Ha4yHA 6)1DK3H 3a IHIIBIA IT'echl 300PHIKa CTaillh Jia CTapOH,
npblequaH JUTSL TIOJIbCKaM JipaMaTyprii — leapmoabu I croxar se, i
MOBa, 1 IIepcaHaKbl — yCE€ MMaKa3Bae Ha sie POJHACIb 3 IHTAPIIOBIAN 3
1oOBITY mpocTara Hapoya~ [Ilepetiy 1911, 277], — IimIa MepIIbl BbIIaBEI]
“Kamenpri”. — “Kami wmbl yrimensiMcs § KaHCTPYKIBIIO IT€Chl, TO
3ayBayKbIM, IIITO I'3Ta — KaMOIHALBIA CTAapbhIX 1 HOBBIX JApaMaTypridyHbIX
npeiéMay. Boch uamMy, He J1idaubl sie KaHeIlIHe TBOpAM Hapo/Hara mnasra,
MBI YCE-TaKi aJ{HOCIM sie J]Ja KaTATOPbIl IT'eC HapOJIHara, HallblTHAJIbHATA
TaaTpa, 00 ¥ € ThIA K SJIEMEHTHI, IIITO 1 § CTAPhIX HAIIBIX IT€cax, IITO
cTayi 3ma0bITKAM IIIBIDOKAN Machkl, BsUIiKal, ajie MaJjia pasBiTail
ayAbITOPBHII, sIKasA 3a/laBaJIbHsAIACA HalyHaH 1 ayleMeHTapHal TpaKTOyKai
ycim Bagomara croxkata” [[leperi 1911, 278]. T. 4., Ha gymKy Y. [leparia,
“Kamenpia’ craillb ITaMi’K CTapOU IITKOJIbHAW ApamMai 1 IHTApMeJIbIAH,
HAPOJHBIM TAATPAM.

A. Kapcki ¥ “benapycax” crayaTtky BbhI3HAUbLy “Kamenbrio” sk cra-
pyIo MIKOJIBbHYIO Zipamy [Kapckuit 1921, 228], a ganei Hamicay: “IT’eca
I'aTa, HaITicaHasl I1a IIpaBLIaxX “/10)(CHO-KAdccuvecKux JpaM, 3 yJisteria
HIOBI Iepaxo/iaM aJi OACXITPACHBIX OBLIBIX IHTAPMEIBIN /1A callpayIHbIX
JIpaMaThIYHBIX TBOPAY y HAPOAHBLIM JIyXy. AcabsriBa Hajae € allOIIHI
xapakTap Jiobpas moBa My»kbika” [ Kapckuii 1921, 229-230].

M. I'apanxi ¥ “Ticropbli Oestapyckae JriTapaTypbl. IayTapbly acHOY-
HbIA cuBepyskadHi Y. [lepatna i fI. Kapckara, Ha3bIBaloubl 11'eCy MPbIK-
JlajlaM CTapoM IIKOJIbHAM ApaMbl, aJi3HAYaloubl sie pas3BiIlll€ 3 IHTAIpMe-
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JbIA 1 ajilHayacoBa 3axaBaHHE IIPBIHIIBINAY IIceyAaKJacidHal JapaMbl:
aJI3iHCTBA MecIia, yacy i a3essHHA” [[apanki 1992, 159].

Ba ycrynmupiM aptrhikyse A. KopiryHaBa 1a myOJsTiKarbli TOKCTY
“Kamenpri” ¥ “XpacraMmatpli ma cTapakbpITHaM Oeapyckau JiitapaTypbl
3’siBiyCcsl HOBBI TAPMiH. JlacjieUBbIK MaTiUbly, IIITO I'ITA THIIIOBASA WKOAb-
Has bbimasasn Opama-mapanima, sikas “HArJIeA3s9bl Ha CBOX PIaKI[bIH-
Hbl JBIAKTHI3M IApKOYHAara mnapajky V caMbld 3MPOYHBIS Yachl
KaTaJIiI[Kal paKIfbli IpararaljaBajia KbIBYIO T'yTapKOBYIO OeJ1apyCcKyio
MOBY 1 mpayzi3iBa aJjloCcTpoyBaja “IsKKae IaJHABOJIbHAE JKBIIIE
cesstHiHa”  [KopmryHay 1959, 386]. Awmanp mpas J3ecAnb Tof
I1. AxpriMeHKa TakcaMa HasaBe “Kameznpiro” mpamMaii-mMapasiras, ajae aj-
pasy 3k caM cs0e 1 BhIITpaBinb (TJ1. HXKAH).

A. Ycikay y cBaéit manarpadii “benapyckas xamennia (JIs BeITOKay
»kaHpy)” 3pabiy mazpabsasHbl aHamiz “Kameznnri”. HaBykoBell ckipaBay
yBary Ha IlamMesKHbI, IIepaxoHbl XapaKTap IT echl: 3 aJiHaro OOKy Haszipa-
ellla JlaHiHa TPAAbIIbIAM MIKOJbHAU PaMbl, 3 JIpyrora — mparpaciyHas
JUIL Taro 4acy CKipaBaHACIh /la pRajibHara >KbIIIls, HOBas CTHLIEBA-
TBopuas MaHepa: “I xoup y “Kameznpri” Kastana Maparayckara rydblib
AN BOATYJUIE IIKOJbHAM JApaMbl (BBIKAPBICTAHHE MAaThIBY Ca
CBSIIIYSHHArA ITicaHHA a0 carpamrsHHI IMepIIbIX JIF0A3eU 1 makKapaHHi ix
OoraM, HasyHacHb BOOpasay ackeray-IlakyTHiKay, ¢iHATI y AyXy
I[apKOYHA-PAJIIriiHall Mapasti), aje ycé raTa ycIpbIMaelna AK MMoyHas
JlaHIHA 3BBIKJIBIM TPAABIIBISAM: YCIM CBaiM JIajlaM, YCEN CBAEU CyTHACITIO
TBOP IaBEPHYTHI He Ha3ajl, a yIlepaJl, /1a aCBaeHHs HOBara JiitTapaTypHa-
ra BOIIBITY, 1 KAPAHHI SITO YPa3aoIlna, ypacTaionb Y>K0 ¥ PIaJIbHYIO IJIe0y
rpaMajickara Kb’ [Ycikay 1964, 152].

HaBykoBel[ IpPBINIIOY /la BHICHOBBI: “/[3Be CTBLISBBIS CTHIXil — I1a-
ClyHa-paMaHThIUHAA 1 aKThIyHA-pIaJIiCThIYHAA — HeAK JI31yHa cHaiyya-
oA v mwrece... Micganariaaplsi MaThIBbI “CBSIIYAHHAN TICTOPHII 1 3AM-
HBIS PO3/yMbl HaJ OyA3EHHBIM YaIaBEUYbIM JKBIIIEM, IHTAPMEIBIAHBIA
CIOJKATHBIS XObI 1 PAJIITIAHBI AbIZIAKTHI3M, aJICYTHACHb KAHOUBIX POJIY
1 yBan3eHHe rpavackix iMméHay (Assakcannp, Kieadac i 3ocimac),
Imac/asA/oyHae 3axOyBaHHE IIPBIHIIBIITY TPOX aj3iHCcTBay (aj3iHCcTBa
MecIia, yacy 1 A3esHHA) 1 cTporae “HeJlallylTuYsHHE apbICTAKPAThIYHBIX,
“BBINNIUIIIBIX. acob y “HI3Kl” KaHpP KaMeJpli, aryJIbHbIS aTd3CcTalbll 1
IHABIBIZyaJIbHbISA ~ XapaKTapBICTBIKI  IepcaHakay, HeBeparoHbld
37IapAHHI 1 MpayA3iBblsd, PRATICTHIUHBIA KaPIIHbI — IIITO YCE IaTa, K He
AyHBISA aJiI3HaKlI CBsAZloMara, KaHCTPYKTbIyHara 3MEIBaHHS CTbLIAY,
abyMoyieHara IoIryKkamMi HoBara 3MmecTy?” [Ycikay 1964, 188].

[TazHenr A. Manpazsic Oyz3e nayemizaBanb 3 f. YcikaBbIM: J1acie-
YyblKa 3/31BSIb CIIBEP/KaHHI IMaIsApa/AHIKa, AKI 3HANIIOY V TBOPHI “/I3BE
CTBUISBBIA CTBIXil — MaciyHa-paMaHTBIYHYIO 1 aKThIYHA-PAATICTBIYHYIO 1
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yoaubly “ayHbIA aF3HaKI CBAJOMAra, KaHCTPYKThIyHara 3MeNIBaHHA
cThULAY . A. Manpazic Hammicay Ipa HeaOXOHACIb yAaKJIa HEHHs,
KaHKPATBI3aIlbli raTara ciBep/rKaHHsA, 60, Ha ATO [yMKY, HE MOKa ObIIlb
raBOPKI ITpa paMaHTHI3M Y JapaMaHTBIYHYIO 3II0XY, a CThLII HE MOTYIlb
“KaHCTPYKTHIyHA  3MeInBamia: “KiracimbICIKisA IPBIHIBIIE (aa3iHCTBA
yacy, Meclia i J3esHHA, 3a7afi3eHaclpb i7191) JaMIHYIOIOb Yy TBOPYACII
Mapamsyckara. Ilpayza, €cub 1 CThUIABOE “3MellBaHHE . Ajie
CriaIyJaroniia 3 Kacilpli3aMaM He IapacTKi paMaHThI3MY, a PyAbIMEHTHI
O6apoka (ThIA X 0i0JIelickiA MaTBhIBBI, ipallbIsSHAJIBHBI BOOpa3 dopTta’”
[Manpasic 1980, 333-3341.

Y mpieiM, f. Ycikay BBIBHAUBIY I'eCy SK UblCcma ceeukl meop, sie
JKaHD AK nepwyto beaapyckyro bvimasyro kameowlio, HATJIEA3AYIbI Ha sie
“BOHKaBYI0, hapMaJIbHYIO CyBsI3b Cca IIKOJbHAU Apaman [Ycikay 1964,
190].

Y “CrapakpiTHail Oemapyckail yritapatypbl” I1. AXppIMeHKa, K Ta-
BapbLIacs BBIIIAH, ClIaYaTKy BBI3HAUBLYy kaHp “Kamenpri” Ak spamy-
Mapasita [AxpeiMeHKka 1968, 154], sk 1 A. KopiiryHay, ajie Ha HacTyIlHai
crapoHIlbl Hamicay: “Kamenpra” K. Mapamsyckara ma cBaumy 3MecCTy i
dopme Masa HarazBae WKOAbHLIL OPAMbI-MAPAAIMI' 3 IX Ccyximi
CXaJIaCTHIYHBIMI pa3BaKaHHAMI, abCTPAaKTHACITIO 1 YMOYHACINIO epcaHa-
’Kay 1 KHDbKHaM moBai. flHa TOJIBbKI I1a aryJibHAW TOHJASHIIBI 1 CyTHACIT
ABITAKTHIYHAN YCTAHOYKI pafHinmma 3 imi, 00 AmY» 3BfA3aHA 3
“kaHaHIYHAW IITKOJIbHAW JpaMaTyprifgil MaThbIBaM ca “CBAITYSHHATA ITi-
caHHsa~ a0 rpsxamazzeHHi Aylama 1 EBbI 1 coHCaM IapKOyHa-paJIiriiHan
MapaJi, a Takcama aJICyTHACIIO >KaHOYBIX poJiAy [AxpeiMeHKa 1968,
155].

HaBykoBerr 3pabiy akmpHT Ha iHTApMenabiHacii “Kamenpri”: “Cam
’Ka crmocab pacmparoyKi CIOXKATY, BhIpa3Hasa apbleHTallbIsA Ha PIaJTiCThIU-
Hae aJJIIocTpaBaHHEe OBITY, YMOY ITpambl 1 calplsjbHara CTaHOBIITYa
Oenapyckara CsJIsSHCTBa, MaHepa aOMasIEyKi TaJIOVHBIX IlepcaHakay,
Y3ATBIX 3 JKBIIIIA, BeJIbMI HaraIBaroIlhb JIEIIbIA Oe1apycKis 1 yKkpaiHCKis
iHTapMmennri XVIII cr. MHoris cupubl “Kameznpri” rydamnp iMeHHa SIK
IHTOpMeE/IbIl — ThIA JIpaMaTypridHbisd TBOPBI, HAa $KiA y ACHOYHBIM 1
apbleHTaBaycs ayTap.

3acyra ayrapa “Kamenmnri” 3akiaiodaeniia ¥ ThIM, IIITO €H CTBapPbIy
CBAWTO poAy “3BOJ]” IHTAPMEJIBIMHBIX CIIPHAK, Y BBIHIKY Uaro aTpbiMasia-
cA kameOovls THmapmedvliiHaza xapakmapy, cBoeacabJIiBbl TBOD, CAPI/I-

1TI. AXppIMeHKa TakK BBIBHAYBIY acabstiBaciii apambl-mapaiits XVII-XVIII crer.:
“...BHAYHBIM TIOCIIEXaM KapBICTAJIiCS JApPaMbI-MapaJIiTs, sKis BbIpa)KaoIb PAJIITii-
HYIO MapaJib i MaBy4aHHE, KapbICTAIOUBICA ajlerapblYHa-aOCTPaKTHBIMI BoOpasami-
mauAanaMi (Bepa, Minacnop, 3iocub, I'opzacip, HaHasicop i T. 1) [AXpbhIMeHKa
1968, 144].
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Hi IaMDXK CTapakbITHAU IHTAPMebIAN 1 HOBall KaMeablAl. I'aTa mamnssp-
JlKae JOYMKY, IIITO IHTAPMEAbIl IACAY:KbLII aJHOW 3 Ba)KHEUIIBIX
HAIpITHAJIBHBIX aCHOY PasBillllsl P3aJIiCTHIYHBIX KaMeAbIl Oesrapyckai
sitaparypsl XIX cr.” [AxppIMeHKa 1968, 155].

Y pyckamoyHail “VcTtopuu 6eIOpyCCKOM AOOKTAOPHCKOI JIMTEPATY-
pel” A. Manppgzic, 3rajay mpa TBopuachb K. Mapammdyckara § siKacii
IIPBHIKJIAAY “dbIcTa KJjacibIcIicKara MoyHara pasaBaeHHs : “fIro Tpare-
ZIbIi HA aHTHIYHBISA CIOXKATHI HaIliCaHBI ITa-TIOJIbCKy, “Kamenpisa” k — 1me-
paBarkHa Ha Oenapyckaii moBe” [Manpauc 1977, 301-302]. Ha 6enapyc-
Kal MOBe, 3TOJ/IHA 3 KAHOHAMI KJIACIiI[bI3My, MOKHa OBLIO ITicallb TBOPHI
HI3KIX JXcaHpaij, a, ajamnaBeaHa, “BBICOKiA JKaHPHI I1aTpabaBai
“BpICOKai” MOBBI (IIOJIbCKAM, JIAIIHCKAM, CTapacjaaBsIHCKaN).

A. Masppgic Ha3Bay “Kamenniro” TBoOpaM, y AKIM IIepaBaKarollb PhbI-
ChI HOBal JliTapaTypsl (TraJOyHBI 1 CTAHOYUYBI T€POM — CEJISAHIH, pRabHA
IIaKa3aHa IsKKae CAJITHCKae JKBITIE, TI9YHAe aCBETHIIKAae BaIbHA Ty MC-
TBa ayTapa, pa3mMoyHas Oenapyckass MoBa) [Maspauc 1977, 311]; TBOpam,
SAKIM “3aBAPIIBIYCA aA31H 3Tall JiTapaTypHara mpanacy 1 IauyblHaycs
apyri [Manbazsic 1980, 335]. A C. MaiixpoBiu y “Hapsice ricTOpbIi
Oemapyckaii Jitapatypel XIV-XVIII cr.” 3asaBiy, mTOo “He 3 OIEpHI-
kamenpri JlyHiHa-MapminkeBiua “CsaisgHka” madblHaeIa BsJTiKas
Oemapyckasa papamatyprisa, a 3 “Kamenpri” K. Mapamsyckara, skas
g’sBiyacsi OOJIBII 3a MIACIBA3ECAT Trazioy paHed 3a “CAaasaHKy
[MaiixpoBiu 1980, 219]. MoxkHa raBapblllb pa BBICOKYIO allPHKY Jac-
snequbikaM “Kamenpri” K. Mapammyckara: “Ilepas Hami He 2mi3agbIaHasd,
abMerxkaBaHas ObITaBasl CIIPHA-IHTAIPMEIBIA, a IIIMATIIAaHABBI, 3aBepIIa-
Hbl JpaMaTypriyHbl TBOp, HamicaHbl IIa yCIX IIpaBilax 1 KaHOHAX
KJIaciyHau MasThIKi. TaseHaBiThl micbMeHHIK, K. Mapaisycki nepiibl y
TarayacHail Oeyrapyckai JiitapaTypsl 3pabiy yzaayio ciipoOy MacTaikara
yBacabiyieHHs BoOpasa Oejrapyckara ceJissHIHA, KjacaBas caMacBSJIO-
MacIlb fAKOra [a3BOJIijIa, HapAINe, yO0adelnb Oe37aHbh MaMDK
IIPBITOHHBIM 1 IPBITOHHIKaAM~ [Marixposiu 1980, 222].

AyTap kHiri “Azx Panecancy za kiacinpizmy. CTaHaysieHHe 3CTIThIU-
Hatt aymki benapyci ¥ XVI-XVIII crer.” kaxka mpa “Kamensrio”: “Ha
3MmecT Kamenblli K. Maparmmayckara i CTpyKTypy fe BobOpasay akasaja
VIIbly (basibKJIOpHAsA MasThika. BoOpaswl cessHiIHA, MIBIHKapa-saypas i
YaCTKOBa HaBaT /1 A0J1a a/IHAYJIAIONb TPAbIILINHBIA TPHIEMBI OaTIIEHKI 1
KaMIYHbBIX kaHpay danbriopy’ [KoHoH 1978, 146].

A. Manpasic y manarpadii “Ha ckpbhkaBaHHI CJIaBAHCKIX TPaJibl-
b’ pasriensey “Kamenwrro” K. Mapamnmyckara ¥ paubIIdbl S10Xi Ac-
BETHIIITBA, K TBOP HAIIICAaHBI { CTHLII KJIACIbI3My 3 IIpasiBaMi phicay
acBeTHiIKara paanizmy [Masnbazic 1980, 229]. /laciiequblk CIIbIHIYCA Ha
panepTyapbl 3abeyibckara IIKOJIbHAra TlaTpa, pasryiefi3ey CThLIb,
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IIPHHYI0 HakipaBaHaclb, acaOiiBacll MIasThIKI Ir'ec (Tparenbld 1
KaMeJpIil) 3a0eJIbCcKiX ApamaTtypray. EH ag3Haubly HeaOXoiHACIh pasr-
JIAmanb KaMenblro mobau 3 Tpareapiain K. Mapamsyckara “Caboma ¥
HSABOJII”, 00 SHBI BHIKOHBAJIICA pasaM 1 3BA3aHbI aryJbHall 3aayMail.
JlacemapIk KaHcTaTaBay HelacIsA0yHaCIb 1 (0) W) §: 9 P2\
K. Mapaisyckara, MOITHYIO 3aJI€eXKHACIb a1 e3ylllKal IIKOJIbHAN IpaMbl
1iHTApMebli [Manbasic 1980, 332-334].

T. 4., BRICHOBBI HakKOHT »kaHpa “Kamenpri”, m7a AKIX IPBIAILII II€p-
IS JacjaeIublKi TBOPA, IMpalArBaji HacTy/ipasaliiia i caBerkimi Jyrita-
parypasHaymami (CyBs3b KaMeIbli ca CTapoH MIKOJIbHAM JApamMail 1 iIHTap-
Meapisai). CaMix 2ka JiiTapaTypa3Hayliay caBelkara Jacy OOJIBII ITIKaBiy
CalbLAUIbHBI 3MECT IT€eChbl, BBI3HAUSHHIO >KaHpPaBau CIIEIbI(iKi IT'echbl
HajaBajiacs BeJbMi Masia yBari. I[Ipel TeIM, mTO ¥ 112s1bIM, “Kamespii”
IairJaciiiyla Ha KOJIbKACIlb HPBICBEUAHBIX €U JIiTapaTypa3Hay4ybIX
JlacjeqaBaHHAY y mapayHaHHi 3 iHmbiMi TBopami XVIII ct. IlikaBacup ga
TBOpPa MOKHa pacCT/IyMadublllh, IHa-Tepiiae, ThIM, IIITO MOBA ITechl Ha
73Be Tpali Oeapyckas, a He MOJIbCKas; Ma-APyroe, ThIM, IIITO TaJOVHbI
repoll ITechl — CeJISIHIH. A/maBelHa MOXKHA OBLIO Kasamb IIpa
callbISIbHBI, KJIACaBbl 3MeCT KaHQITIKTY V IT'ece.

Ha namyro aymky, TBop K. Mapamasyckara ma ¢gopme — Kamesbls,
nabyaaBaHas Ma KJIACIIBICIICKIX 3aKOHAX. bauHbl § €1 1 MBYHBI VIUIBLY
O0apoka, AKOe IIpansArBajia cBa€ icHaBaHHe Ha bejapyci i ¥ apyroi naio-
Be XVIII cr. PaiiriiHacp 1 ABIZAKTHI3M — acabJriBacIi YCEN TaradacHai
JiTapaTyphl, THIM OOJIBIII CTBOpAHAHW /i INKOJbHAU CIPHBI. A BOCH
IHTApMeAbIHACIh, BBIKAPhICTAHHE 37a0bITKAay HapoaHAara TlIaTpa —
aJI3HaKa ImparpaciyHacIli Iorisaay ayrapa.
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Bixmap Illykenogiu

BOBPA3 HAPATAPA Y TBOPbI MAPLII KOCIM “"HA
TTEPACINEHHE: PACKA3 LIETKI JOMHbI 3 TTANECCH”

BepmaBansl TBOp Mapseii Kociu “Ha mepacsnenne: Packas metki
Jlomubl 3 ITanecesa” agHOCIIA [a JIKY aJiHaro 3 HEPACKPBITHIX, BEJIbMI
IIIKaBBIX 1 3HAYHBIX YHECKAY y Oesapycki HallbITHAIBHBI AbICKypc. [la-
BOJIIE JKaHPABBIX acabsiBacield €H MOKa OBIIlb axapaKTapbhl3aBaHbI K
ryrapka. [Ipa rata cBegusnIllh MajHa3Ba TBopa “Packas meTki JlomHbI”, a
TakcaMma HasyHacllb Haparapa, BbIpa3Has TIOHASHIIbIMHACIh TBOPA, Xaa-
ThIYHACIb, HEYTIapaJ/IKaBaHACIIb BbIKA3BaHHs, sIKasA BbIHIKAe 3 apbleHTa-
IIbIl HA Pa3MOYHBI CTHLIb MOBBI, CIOXKATHAsI pa3MbITacIb, abpa3KoBacIlb
amoBs/Ty, A3€ KOXKHAA 3 MaJITAM 3 SyJIAela MacTankiM “@oTas3apIMKaM
paasibHara cBerTy. Haparapam y /aj3eHail TyTapibl 3 AyJIsgerna
’KaHuYbIHA, IIITO BhLIyYae TBOP CAPOJ IHIIILIX, J3€ HapaTapaM MaJjisiBaycs
BBIKJIIOUHA MY:KublHa. Hamicanas Ha mspkbl XIX 1 XX craroanssy,
ryrapka “Ha mnepacssieHHe” as3Hauyblla PABAJIONBIMHBI IIPapbIy
TEeHIPPHBIX aJHOCIHAX, KaJIl aco0al TojiHall BHICIYXOYBAaHHS BBICTYIILIA
kabera. ¥ ryrapkax XIX cT. Mbl He 3HOU/A3€M HapaTapa->KaH4bIHbI, 00 ¥
TarayacHbIM MaTPbIAPXaJIbHBIM OelapyCKiM rpaMajicTBe rata ObLIO He-
JanyindaabHa. BelkaszBariiia, A3sIiliia yJaacHbIM MepKaBaHHEM, Ilepa-
KOHBAIlh 1HIIIBIX MeYy IIpaBa BBIKJIIOYHA MY>KUbIHA, MPBIUBIM, SIKI MaJis-
BaycsA /1A OOJIbIIIal ayTaphITATHACIT BhIKA3BAHHA CTAIBIM (SK IaTa 6a-
ypIM y “I'yTapiisl ctapora a3ema” abo “I'yrapiibl ABYX 3570V ). Y TBOPBI
Mapseii Kociu HapaTap-KaHublHA, Takcama cTajas, Ha IITO YKa3Bae
7laaTak /1a se iMeHi “méTka”, mpas MPbI3MY yJlacHara cBeTaaadyBaHHS
pacIraBsijiae mpa aj3iH BbIMIaJIaK 3 KIS sie po/iHAlN BECKI. BscKoyIibI ¥
IIONIIYKaXx JIEIIal oJI BhISA3/Kanb Ha ImacsueHHe § Cibip. Capop ix
3Haxoz3imna 1 metka JlomHa, sikas BbIAYJIse KaJeKThIyHae IauyIle
IIPBbIBA3aHACII J1a poAHAU 3AMJIL, a pa3aM 1 cTpax Ilepaj HeBsgoMai
OymyuniHsil. Tpaba, agHaK, 3ayBasKbIIb, IIITO MATPHIATHI3M IIETKI JJOMHBI
aKThIBI3yeIllla MeHaBiTa HeabXOJHACIIO pasBiTamia 3 POIHBIMI
MsciiHaMmi. Tospki mmepay dakTaM naTpa0bl MaKiHyIb 0AIbKOYCKI JIOM,
anaBsJaIbHIIA 3ayBajkae IPhITAKOCIb, JIaJT 1 TApDMOHIIO BaKOJI cs0e:

A n1To ma BsICHE,
Ak mauHe Jiec packizgariia,
Yce JIyKKi, JaTiHbI

Tpaykaii ypaxariia,
Kaxkasy1bl 11a jiece pacmymryaral
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BoxxyxHa MOU MBI,
Bo stk Tam mphIrozkall

ITepax Hami maycrae 3 ajfHaro OOKY 3BbIUaiiHasi BCKOBAs JKaHUYbBIHA,
sIKas IMKaBIIA JKBIIIEM JKbIXapOy CBa€H BECKI, He Iypaela abmepka-
BaIlb 1 abraBaphIIlb iX, ajle TakcaMa HaJ3BbIYall MasThIYHAS 1 TJIBIOOKAsT
acoba. AnaBsiziasbHINA IIYbIpa Y3pyIlIaHasi ThIM, IITO JI3€ela § ceM X
sie cycenssy, 00 mpiras BECKa IepacBapbliacsa aJHO 3 aJHbBIM, A3€JIT9bI 1
pacmopazaoubl 7abpo nmepan Beie3zam y Cibip. /la Taro x He aBasia Cy-
ITAKOIO JIFO3SIM aJICyTHACIh JAKJIaJHBIX 3BecTak Ipa azae3z. Ak akasa-
jlacs, yKa3 Ipa mnepacsijieHHe aJiHaBacKoynay 1eTkl JIoMHbI 10yT1 yac He
OBIY pasryie/KaHbl HAAOATBIMI UBTHOYHIKAMI, sIKiS MaKJIaji Aro maj ab-
pyc i 3abpLTics. YKa3 ypaIllle 3HaANIIUI, ajie CSUITHE Iepaj] I3ThIM MyCUTi
marrepakpiBanp. 1[éTka /lomHa He 3acraeriia aObIsgKaBaii, a cllauyBae
OJTI3KIM JIIOA35M, He 3HaXO/I311b CIIAKOIO 1 JKbIBe iX 3rppr3orami. He 1y-
paerira siHa Iapaiib, IaBy4blilb, ajie He IPaMbIM JbIJIaKTHI3MaM, SIK I'ITa
onL10 ¥ ryrapkax XIX cr., a mpa3s npsikiaaanl. Tak, JlomHa n3einma 3 ye-
IphIMaJIbHIKaMi TAOKCTY CBaiMi MejararivHbIMi Ha3ipaHHAMI, CIIBAP/Ka-
IOUbI, IIITO HeJIbra OiIb A31Is 3a TOe, IIITO SHO Manajiacs Ha Kpaa3eKbl, a
HaJIEXKBINb OIIlb 32 caMy Kpai3erK, IPhI I'9THIM HaBy4arOUbl:

ThI He TPOHDb UyXOra

I He Goiich Hikora!

Yyzxo0e 1a0po He ¥ HaXKbIBY.
Ankysib ayk0OiHKa IPBIH/I3eE,
Tyns! siHA ¥ TIOM/3E.

IIps1 raTeiM 1€TKA JloMHa crapaemniia ObIb ab’eKThIyHAN, HAIPBIK-
J1aJl, He i73e 3a HmavyIleM KaHoual cajilapHaclii 1 He 3aMoyJBae 3ara-
HbI kKaber. HaazBapor, nérka JloMHa BBIKpBIBAe 3araHbl KaHodyara BbI-
XaBaHHSA A3sAIlel, KaJl A3ersaM Japylona MmpaBiHbl a0o A3ermi cBsagoMa
HaMayJIAIoIIa Aa 01arix y9pIHKay HacyIllepak BoJIi OaIibKi:

...III'To 3 Taro, 1mrTo 6ampKa By4a,
Marka ix maTBopa.

AX sHO 1 mpayaa:

Ax, ObIBasia, MaJibl

3 gy>xora rapoja

[IpeIHsice ¥ macTaHHI

111 rypxoy, ui 600y,

Marka Tamy 1 paja:

AX TbI, MOU CHIHOYAK,

[IpeiHEC MHE rypouak!

1Taker TBopa 1pITyeniia na: Kociu M. Ha mepacsnenHe: Packas mérki JIoMHBI 3
[Taneccs // 3amsaman i azapamksHHe: benapyckas sritaparypa XIX craroaass.
Yruaz., mpaam. i 3ayB. Y. Kaz6epyka. MH., Macr. iiT., 2001. C. 567-576.
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BaKpaHae nerka /lomHa Takcama mpabsiemy a,zLHoc1Hay ImaMiK OaIb-
kami 1 pg3ernpmi. Hapakae sHa, magoOHaA sK 1 Haparap y TyTaplibl
“KasanHe”, Ha Toe, IITO MaJIOAIIAe MaKaJeHHe rybJisfe maBary Ja cra-
POUIIIBIX 1 HE cTyXae MyZPbIX Mapas cBaix 00JIbIII BOIBITHBIX OAIIBKOY.

Ceerarnoryisag, neTKi JIOMHBI paIIpaI3eHTye KaJeKThIyHYIO, aryJabHYIO
I OeytapycKai AyxoyHal IIpacTopbl MiiyHA-Ia3THIYHYI0 MajdJjIb CBe-
Ty: 3 agHaro 00Ky amaBsiflajbHINA IrepcaHidikye ab’eKThl IIPHIPOALI, a 3
Jipyrora — 3 IalllaHal0 CTaBIIlla Jia XPBICIHISHCKIX paamii. Tak, IeTka
JloMHa, siK 3 3KbIBBIMI, pa3BIiTBaelllla 3 POAHBIMI JisicaMi, pauKaMi, y3rop-
KaMmi, mpamMayJisie Jla COHIIA, a JAPA3BHI yCIpbIMae sIK Japarix i1 OJIi3Kix
JIIOZI3EU:

3naera MHe, el xa bory,

[TIITO KOXKHBI KyCTOUAK, yObI 1 OIPO3BI
Yce miauyie...

I'sTa sA1ys pa3 nmakasBae, HAKOJIbKI 1I€TKa /IoMHa 1 sie aiHaBACKOY-
IIbI 3pacCJTics 3 POAHAI0 3AMJIEIO, HIOBI, calrpay/abl, 3aJIesKallb aJl e COKay,
CLIIKYIOIIIA sie MOIIAM.

ITeTka /lomHa pazaM 3 ThIM Ipasysisie aJ3HaKl XphICIIAHCKAU PaJIi-
rifHACITL: IIepaj aje37aM pas3aM 3 JIpyTiMi MoJIimnia, 0’e MakJIOHbBI, a ¥
caMbIM KaHIIbI IIPOCIIh OsiaciaBeHHs ¥ boxkai Marri:

Bo 1 ca10 masazgi 3actanacs,

3a ryIbI00Kal JapoKKal Ia/1 JIACOUKaM
Haia nispkayka nakasasacs.

Bnacnasi mari, cBsatas IIpaubicras,
Hac y nyup-1apoxauxy...

AcabstiBa sMmanpIsHaIbHA 1ETKA JIoMHaA packasBae Impa pa3BiTaHHE
IHITBIX KaOeT 3 pojiHal CTapOHKAI0. XTOCHITI 3 iX, BBIA3/KAIOUBI HA UyK-
OiHy, pasirydaycs 3 JaYKOI0, a XTOCHIIl IaKijay ajsiHara Oyri3kara gasia-
Beka — 0abystio. 3 BsJTIKAl 4yJacIlio, KajeM 1 CKpyXaro amnaBsajibHiNa
packasBae IIpa TaKix JJ3€el, a caMO pa3BiTaHHE 3 POJAHBIMI JIIO/I3bMI,
POJIHAIO BECKAIO 1 3AMJIEIO Mepajiae Y CThLII HapoJgHara Iiadya-rajaamisH-
HSI:

Ox 1 XTO 3K TO

Kansa mocrty ybiBaerma?

He mauka era 3 MaTKal IpainrJaera,
To yHyuka 3 6a0ycsai pas3irydaeriia.

3 BsJIIKaW SKCIIP3CIyHACIIO, 3allajiaM, SMallbIAHAJIbHBIM HaIPY>KaH-
HeM 1 HeyTaliMaBaHal >KypOo0 pacmnaBsijiae 1€Tka /[oMHa IIpa poaHYIO
3sIMEJIbKY. YCE TYT HellITa JiJis sie 3Haublllb, YCE HelllTa HarajyiBae. Kox-
Hae Meclla — IpbIHAMCI, ITaTAHIIbIMHA — aKa3Baelllla cEeMaHTbhIUHA 3apajl-
>KaHbIM 1A 1IETKI JIoMHBI Ha sie Mmajsiou pajsiMme. KoxkHae Mmeclia Hsce §
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cabe MarypIMacilb KAHTAKTY 3 HAUBBIIIAUIIBIMI COHCAMI OBIITIIA, 3’ AYJIsI-
elfa MeclaM CyJIOTBIKY “TaTara CBeTy , CBETY aObIJI3€HHACI]I 3 CaKpaJIb-
HBIM cBeTaM. IIpa KOKHBI 5JIeMeHT CBAa€X MaJIoW Paji3iMbl anaBsAAaIbHI-
I1a cTapaella rapapblipb 3 NaUyIEM, 3 BBIKApbICTAHHEM JIaCKaIbHA-TIa-
MAHIIAJIBHBIX cydikcay, K Ipa He3aMeHHYIO YacTKy sie yacHara Majo-
ra cety. l{léTka /lomHa ypaskBae cBa€u IJIbIOOKAM JAyXOyHAU MOBA33IO0 3
POJIHBIMI MsICI[iHaMi, He3BbIUaliHail IPBIBA3aHACIII0O MEHABITA a MecIa
CBaMro IpakKbIBaHHs. Y TBOPbI MBI He 3HOUJ3EM 3rajiak Ipa besapych
11l Oesapyckacip, ajie Ha IPBIKIaA3e METKI JJoMHBI Ma3HAEMIMCS 3 ThI-
IIOBaf0 “TyTauIar”, KabeTaro, sikas ayxaM IVIBIOOKA Ypacia, yKapaHijia-
ca ¥ 6emapyckyio 3aviro. LéTnpr [JoMHe He xamae, MardbiMa, Bezay, a,
MarypiMa, yIsyHeHacIll, kab pasBiTBama 3 yciM cBaiM caMaOBITHBIM
kpaeMm — benapyccio, ajse 3’aysseniia ssHa THIIIOBBIM y30paM MsICIIOBaM
IIaTPBIETKI, panpa3eHTaHTKau dinacodii “ryravimacii”. Kai npsrxiaz-
Ha y IOTHI XK Yac Ha 3axOJiHIX Oejapyckix 3eMsisax, Ha BijeHIrupiHe,
®panrimak barymaiu ctapaycs mpas “TyTaHmracb’ JacTyKalla ga My-
JKBIIIKara capra i pa3oyasins y iM besapyckacip, TO Ha YCXOIHIX Oesa-
PYCKIX 3eMJIsIX, Ha cydacHail bBpaHIlublHe, HA TAPHITOPHII, sIKasd 3apa3
HaBaT He aTascaMsIiBaeIa 3 OelapylIublHAN, JTajTiKaTHAs AyIIa IIsX-
1sAHKI Mapseil Kociu mnippigymasiia HaZ3BbIUall apbITiHAJIBHBI KaHOYBI
BoOpa3 HoBau Oesapyckai jiitapatypbl — IETKI JlomHbI. fe BycHami ay-
TapKka MeJla Ha MAIIe PaclIaBsUTiIb HeJ3e /TajléKa cxaBaHae, 3aMKHEHae 1
npbIbiTae IMKHEHHe Oejtapycay Jia ycBegaMyieHHs cBanro “f1”; cBaéut af-
MeTHacIi 1 3HagHacii. 1[érka /omMHa mpamaraHjgaBajia “TyTaHIIAcCIhb ,
ObLIa Y30paM i HacjaemaBaHHS IHIIBIM. “TyTaHImacp’ Mesacsa CcTallb
IIepIIBIM KpoKaM Jia “benapyckaciii”’. Censaain Maret Bypadok 1 1éTka
JloMHa maBiHHBI OB CJIYKBIIb MPBIKJIaAaMi, ThIIaMi “TyTAUIIBIX , Ha
BOIIBIIE SKIX MarJjli BYUbIlllla, JaKpaHaIlla Ja TasMHII[ caMalla3HaHHs
iH1IbLA JIE0731. | dpaniimak barymssiy, 1 Mapeisa Kociu myzioyHa Begati,
IIITO 3 TaKIX JII0/3el OyAyIb BhIpacTalb HayHAIPHHBIS yXoyHa benapy-
cel. /[BOe TBOpUBIX JIIOA3€H BhIpa3Ha YCBeIAMJIAIII, ITO A1 Oymydait
Benapyci matpabeH magMypak, acCHOBa HallbITHATIbHAH 1191, Ak raTa 14-
IIep sICKpaBa Biflallb, COPIIBI /IBAIX, 37/1aelllia, TaKiX PO3HbBIX, I1a/I3€JI€HbIX
IIpacTopau Jiro3en OuTics Ba YHICOH.

Ha mamy aymky, aytapkaii He3gapMa (yHKIIbII HapaTapa TBopa OblI-
JIi YCKJIaj3eHbl Ha KaHYbIHY, a JJIs Taro, Kab mpas se cBerabayaHHe
OOJIBIII BHKCIIPACIyHA, OOJIbII 3MACTOYHA 1 Uysa IMakasallb PIaIbHBIA
mazazel 1 § OospIIai CTyIeHi MayIuIbIBallh Ha MaTIHIIbIMHATA YCIphIMa-
spHiKa. Cama netka JlomHa 3’sayIsena He 3BbIUariHa acobaro, a yasa-
BeKaM, Kl 3Haxoazina y nmomrykax. IlTocklli mTypxae sie 3raj3sima Ha
CIlaTKaHHEe 3 HEBSAJIOMBIM, Ha IepacsyieHHe 3 abkpITara mMecla ¥ Jraae-
kyro Cibip. BespMi mskka mpeIxozsimiia meTpl JloMHe, aje ssHa He af-
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MayJIsena aj, IepCcreKThHIBHI ClIa3HaIlb HEIlITa HOBae, IIITOCHITI e TOHINb
1 He mae cmakowo. BimaBouna, MBI MaeM cHOpaBy 3 KaOeraii-
“macisHapeiemM”. fle mpaMoBy, TaKcT ryrapki “Ha mepacsieHHe” MOXKHa
JIYBIIG CBoeacabsIiBall JIPKIapalblail JlakajJbHara maTpbhIsThI3MY, ITy0-
JIIYHBIM a0OBAITYIHHEM 1191 “TyTaHIIACIIi”, aneJIsIIbIsSH Ja Meclia CIIpajl-
BeuyHara mpakpiBaHHA. 1l€éTka /loMHa, cBAAOMA IIi He, cTapaerniia HiObI
cakpaJtizaBamb POJHYIO IIPACTOPY, HACHIYAIOUbl TPari3MaM YJIacHBI aIlo-
BAJ, IMAJIKPACIiBalOYbl VHIKa/JIbHACIIh, HE3aMEHHACIIb 35 MJII ITPOJKAY,
siKasl y3rajiaBasia i Obpl1a IpbI3HAYAHA JIAllh alloIIHI MPBITYJIAK:

...MBI X TyT cBeT 11abayvbLi,

TyT mbI % y3paci,

Mautazipia jereyki

Harmel TyT BT ..

AcraBaiiliecs K Bbl, Mae JISICOUKi ,
[Tpeiropauxki i 6yrapoyki!

As13/1Ka10 XK A Y JaJIEKYI0 CTApOHAUKY.
Haf[a)KBII_II) MHE TaM 1 raJIOBAQ4Ky.

[IperubiM 1ETKY JloMHY, K 6a4ubIM, BeJIbMI Majioxae IePCIIEKThIBA
cMepIi Jaji€ka Ha uy:kOiHe. I'sTa majaeriia €l HA3BBIKJIBIM, HeJlarid-
HBIM 1 CTPAIIIHBIM. AJTHA 3 CaMbIX TJIOYHBIX TAsAMHII] YajiaBeual 5K3ic-
TOHIIbII — CMEePIIb — ITaBiHHA IIPBIAJKPHIIIA VI e Ha 9y>Kou 3aMIIl. I'a-
ta (“A Hamau BopaH Kocrauki // Ciozipl He 3aHsice”) AITYD OOJIBIN Iar-
JIBIOJISIE TPATiI3M CITyaIlbIi.

Ax 6aubIM, JIFO00Y IIETKI JIOMHBI /1a paZi3iMbI BBIAYJIAENIA He TOJIbKI
y NIpBIBSA3aHACI, Ma3iThIyHBIX MAYYHIAX Jla 3IMJI1, IPHIPObI, aje 1 Aa
smonzent. 1[érka JloMHa, HAIIPBHIKJIA/, IIepaji caMbIM ajl e371laM He 3a0bI-
Bae pasBiTaIliia ca cBaimi ImaHawmi, Iraj; acobami sIKix ayTapka, Bigarmp, mma-
Ka3BaJsia yJIacHYyIO CAMI0, a Takcama IIETIHI JJoMHe BeJIbMi ISIDKKa pac-
cTaBalllla 3 IHIIBIMI CyTLIIMEHHIKaMI:

XTo OBIY HaA paborre,
Yce GATyIb 3 OIS
K HaMm npamrvanua,

Kasnka AHO Kpanka
3 cBaiM KpaeMm paccraBaniia.

[TakazasnpHa, MITO II€TKA JJOMHA TaBOPHII IIpa Kpau 1 Ipa JIo/i3eH,
SKis AIT0 HACSUIAIOND, K Mpa aJiHO IaJsiae. AnaBsAAaibHIIlA, MAPKYIOUbI
Ia ycim, yernpbiMaJia 3sMJII0, Kpail HauIepI 1a JIA35X, I'. 3H. Ma MciXid-
HBIX, MEHTAJIbHBIX IMPBIKMeTaX iX HacesJbHIKay. Amrds He ajexayIIibl,
nérka /fomHa y»x0 cymaBasia ma OJri3KixX €1, 3Ha€MBIX 1 JloOpa 3pazyme-
JIBIX JII0/1351X. Ha majicTaBe MeHTasibHAra aj31HCTBA >KaHUYbIHA-Haparap
axoIuTiBajia CBAa€I0 JIyMKar YBeCh “TyTAUINBI HApOJ 1, MOKHA JaIryc-
IIiIb, Pa3BiTBaJIACs He TOJIBKI 3 a/lHABACKOYIIaMi, ajie 1 3 KbIxapaMi Hs10-
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JIizkal BisleHIIUYBbIHBI. Y TIKCIEe TyTapKl Mbl He 3HON/I3€EM CJIOyHAra akK-
pacyIeHHs “TyTaummacili” meTki JIoMHBI, ajie Ha I'aTa YKa3Bae aKIPHTAIbIS
€l “Hamacii’ pogHai 3sIMJII. Y fe TyTapIilbl BeJIbMI yacTa CycTpakaroIna
IIPBIHAJIEKHBIA 3aliMeHHIKI ThIMy “Hama”, “cBa€”, “maé”, HampbIKIA Y
CJIOBA3JIyY2HHAX: IIaHbI HAIIIBI, HAIIall KOCTAYKl, 3 CBaiM KpaeM, JIelleuKi
HAaIlIbI, Mae JISICOYKI, Hallla IPpkKayka i r. . “Hamacos” y cBsmomaci
1ETKI JIOMHBI ITaKa3Bae CyBsI3b fe, IK aco0bI, 3 IHIITBIMI 1HABIBiyyMaMi ¥
aJiHeceHacIll /Ia po/iHara Kparo, aryJibHacllb iX cTacyHKay Jla CBa€l 3sM-
JIi, a T. 3H. Ipa CYIOJIbHBI AyX. /IBa CKIafHIKi, KpOY AbI rieba, sk cyoc-
TaAHIIbIl apra”HiyHay rpamMajibl, JalayHSOIIa TPIIiM — HapO/XKaHbIM Y
CIIAJIYYdHHI JBYX IMepuIbix — ayxaMm. CynoJibHaclb KPbIBi, IK CyTHacHae
a/I31IHCTBa, pa3BiBaelllla 1 BbIyUYaelllia y cymoJjibHacb Meclia, sikasd He-
racpa/iHa BbIAYJIAENIA § CyIIOJIbHBIM IIPaKbIBaHHI, a IaTasl aloOIIHss, Y
CBaIo 4Yapry, — y CyIloJibHacIlb AyXY.

CrpasBeyHasi MOBS3b yUajlaBeKa 3 KpaeM, CTaJbIM MecIlaM CBairo
IIpa’KbIBaHHS 3’sIyJIA€Ia aCHOBAIO 1 KPBIHIIIAI0 HAIak KyabTyphl. Kapa-
Hi 1 maxo/pKaHHe, 3 aJfHaro OOKY, Jbl IMYbLIbHASA CyBsS3b 3 3AMJIEH 1 TO-
PBITOPBIAN, 3 APyrora, BhI3HAUYAIOIb HAUJAyHENIbIA 1 aCHOYHBIA (Pop-
Mbl YajiaBeuara arascamiriBaHHsA. Mecna, 3aMiis, Iyie0a BBICTYIIAIONb
COHCABBIMI I[PHTPaMi, acApOZIKaMi KPBIIITAII3allbll KyJIbTYpHAU 1719H-
ThIuHacIi. IIppiMaliaBaHHe Aa 35IMJI1, II9YHAra Meclia JarnamMarae yajiaBe-
Ky aauylb cBa€ “fI” y kpasiBiz3e i, afamaBesiHa, y 9THACe, sIKi 3’ AyJIseria
yiienayieHHEM KbIIIEBara JyxXy KaHKpaTHara mecra. Jlanamadt, TakiMm
YbIHAM, yKJIIOUae ¥ csibe He TobKi diziuHae abiiyua mecia, aje TaKca-
Ma 3BS3aHbBIX 3 IM JIFOA3€EH 1 J1aJ1 XKBIIIsA, AKI SHBI BAAYIb. IX 10M, cobc-
KacIp — IraTa Meclia, A3e af0bIBaeria He MIMaJIE€THAsA CycTpayYa Iiesa i
Maémaclii, IIITO JIOYKbIIIa HEKAJIbKI I'aJioy, a JoyrayacoBae i YHyTpaHae
cylcHaBaHHe BeuHau 3sMJI1 1 BeYHaUl KPBIBI.

[Tanpaynse, TyTaUIIACIb, IKas KApAHILIA ¥ CBA€U 3AMJIL 1 TpasbI-
Ibli, 3aMiKk a0’eKTy KIiHay, “HarbIAHAJIbHAW XBapoObl , Marjia O cTaib
TPBIBAJILIM CTPBIKHEM HaIlbIsTHAJbHAM 191, MaMardybl BBI3HAYBIIh ac-
HOVHbBIS CKJIQJHIKI HaIbIIHAJIbHAN i/19asioril. IHTYylnpIiHAs cKipaBa-
HACIlh Ha raTa O6bLIa, MAPKYIOUHI 1a ycim, y Mapsii Kociu, sikas cTBapae
apbITiHAJILHBI BOOpa3 “TyTauIai” KabeThl-IaTPhIETKI.

JI3ens raTara 3BapoT Ja TyTaHmIacIll, a JakjaajiHell — ja Tou Mmeradi-
3iuHall XapbI3Mbl, IKON ajJiopaHa I€TKa JloMHa — 3acTaeliia CEHHS al-
HBIM 3 allOIIHIX cIlocabay 3axaBaHHS yCATO BhICAKapoOJHAara Jibl CIIpas-
BeUyHara, IIITo I1aKyJb SII4s arjajaesia Ha Halaum 3siMJIl.
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Y TOHAP $PAHUIWIKT YPWYNI PAO3IBIN

13 nromaza 2005 2. crnioyHinacs 300 eadoy 3 OHS HapaOXX3HHS AcKpasal
acobsbi, nasmki i Opamamypaa @paHuiwki Ypwyni 3 BiwHseeukix Padasiein
(1705-1753). Hi YkpaiHa, 03e nicbMeHHIiya Hapad3sinacs (y Yapmapsbilcky Ha
BarnebliHi), Hi benapycbh, 03e aceemHiua rpaxbina 60sbWyo Yacmky XbIUUs i
3acHasara rnepuwbl y Kkpai MagHauki maamp (y Hsceixsl), Hi [Nonbwya — Kpai-
Ha, Ha Moge SIKOU KHS_IHA Haricana bonbwacyb ceaix meopay, He ad3Haublsli
Ha HalexXHbIM y3poyHi to0binel ceaéu crnayHal 0auyki, “Hsaceixckau Cargo i
MenbnameHsl”, “nepwad xaH4biHbI-Opamamypea y Paubl Nacnanimad’.

BscHou 2005 2. kagbedpa 2icmopsli 6benapyckad nimapamypbl bendssp-
XKyHigepcimama rnpassisia Cuinsibisi HagyKo8bls YblMaHHI, pbIC8eYaHbIs XbilU-
uro i meopyacui @.Y. Padaiegin, y AKiM yO3esibHiYarsi ebikradybiKi kagheopsbl i
cmyO3HmbI-ceMiHapbicmbl. BsicHol 2006 e., yxo Hay30a2oH rbineto, y JTob-
niHe adbbinacs Hasykoeas cecisa “©OpaHuiwka Ypwynsa Padaiein y nonsckad i
benapyckal Kyrnbmypbl”, sikasd makcama Mmernia KamepHbl xapakmap (6bi1rno
npaysimaHa 10 Oaknaday). LLImo npayda, Hsa2ne0354bl Ha He8ssiKyo 1idby
yo03eribHiKay — carnpayOHbix amamapay meopyacui @.Y. Padasisin, imrp3a3a
ampaeImMarnacs MikHapoOHal i iIHmapObIicybliniHapHaU: 3 0aknadami ebicmyrii-
ni 6enapyckia nimapamypasHayubl Ynadsimip Kapomki, Cspeel Kaeanéy,
Hamannsa Pyceukas, rnonbckis 6enapycicmsl beama Cigak i AeHewka bapo-
geu, ¢inocagp aniHa Papom, maampa3Hayua IpbiHa Jlana, imanbsHicmka
Haoszesi Masypaea. HeCcyMHeHHbIM yripbl2oxaHHeM cecii cmay y03es1 0368H0X
npagecitHbix 0acnedysiy meopydacui @.Y. Padsiein — bapbapbl HKOOKo8sik
(YHisepcimam ims A. Miuykesiya y lNo3HaHi) i XKaHHbl Hekpawasiy-Kapomkau
(benapycki 03sip)ayHbl yHieepcimam), aymapak wMaHazpagiu “Stowo
inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwittowej — poetce” (Poznan, 1992)
i “Hsceixckas MenbnameHa: [pamamypeia @paHuiwki Ypwyni Paodsigin”
(MiHck, 2002). ApeaHizamapami cecii ebicmynini Kagpedpa 6enapycicmbiki
JTrobriHckaza yHieepcimama ims M. Cknadoyckau-Kropel, [Nonbckae Taea-
pbicmea benapycicmay, Kaghedpa cicmopeli 6enapyckau rimapamypsi BLY i
lonbcki [Hcmbimym y MiHcky.

lMpaybimaHbisi Ha cecii 0aknadbl 6bi510 8bipawlaHa He Opykasaub acob-
HbIM 8bl0aHHEM, a 3MSICUIUb y crieublsifibHbIM “2eHO3pHbIM” ebirnycKy ‘Tlpayay
KaghedOpa zaicmopbli benapyckal nimapamypbl bendssapxyHieepcimama’”,
yrniyearoybl akmblyHbl y03en cs16poy kaghedpbl y MIHCKIX YbimaHHsx 2005 e.,
nobniHckau cecii 2006 2. i ix HA3MeHHy yeazay Oa meopydacui @. Y. Padasieirn,
ceeduyaHHeM Yaeco 3’saynsaeyua oObicepmaubis XK. Hekpawasiy-Kapomkad, ebi-
daHHe meopay nicbMeHHIubl, 303elicHeHae C. KagsanéebiM, a makcama ap-
mbiKyrnbl H. Pyceukal i H. Masypaeau y nansp3adHix ebiriyckax ‘llpauay...”.
Akpamsi maeo, 2amyto nybnikaubito eapma pa3sensidaub SK 6bIHIK UecHaza
cynpayoyHiuymea Kagbedpsbi cicmopsbli 6enapyckal nimapamypbsl BY 3 Ka-
edpal benapycicmsiki JllobniHckaza yHieepcimama imsi M. Cknadoyckau-
Kropbi npbl HA3MeHHal csibpoyckal nadmpbiMupkl [Nonbckaza IHcmbimyma y
MiHcky.
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Capezeii Kasanéy

3.Y. PAO3IBIN Y BENAPYCKAW KYNbTYPHAM
TIPACTOPLI: CTTIPOBA ACOHCABAHHS

Y ckapOHIIbI CyCBeTHAra ITIICbMEHCTBA, HeaJl eMHAall YacTKal SKora
SHyﬂHeuua benapyckas JiiTapaTypa, 3axoyBaeuua 7B THIIIbI TBopay
ThIsI, sKis HaJeKalpb BBIKJIIOYHA /A I‘lCTOprl mTapaTypr 1 HIAK He
VIUIBIBAIOIh HA CYYACHYIO KyJBTYPY, 1 Thbifd, AKifd aKThIyHA IpbICyTHIUA-
IOIlb V Cy4yacHau KyJbTypHaW IIpacTOpPbl, HATXHSIOUbl HA CTBapIHHE
HOBBIX TBOPAY, SIK y JIITapaTyphl, TaK 1 ¥ IHIIBIX BiJlax MacTaITBa: KbIBa-
IiCcy, MY3bIIIbl, TAATPHI, KiHO. [IOMHIKI IepIiara ThIy YAyJIAIONb IIKa-
Bacllb BBIKJIIOUHA JJIA Jlacjedublkay-guiosaray sK BaKHbl 3JI€MEHT,
“marstigka” JUIsT POKAHCTPYKIBII ITaHApaMbl TicTapblyHAra pas3BilIlsd
J'IiTapaTypr TOKCTBI IPYTOTa THIITY TPAILIAIOIE Y CYIACHYIO KyTBTYPY K
y CcBaiM MepananayaTKOBLIM BBIJIA/3e, TaK 1y dopMme IBITHIT, aJTI031H,
repaiiMaHHAY, 1HT3p1‘Ip3TaHbII/I npalvlaymnoub 7la po3yMy 1 MavyIisay
CY4YaCHBIX YbITAUOY, CIyXauoy, IJ1e/1auoy.

TBOpBI Apyrora ThHIMY, HOCHOITHI aKTyaJIbHBIX MacCTallKiX cIHcay 1
3HAUDHHAY y/A3eIbHIYaoIb y papMipaBaHHI cydyacHara adjivda KyJabTy-
pbl 1 ¥ TOU ’Ka Yac rapaHTyIOlb IlepaeMHAacIlb TPabIlbli. AcKkpaBbIiMi
IpBIKJIaZiaMi Takix TBopay 3’sayssaioniia “Ilecus mpa 3yopa” MikoJibl
I'ycoyckara i “Illnaxminn 3aBasbHA, ab0 bemapych y (aHTaCTBIYHBIX
anaBagaHHax  flHa bapmrusyckara: mnepakjaa3eHbIs ajlaBeHa 3
JIAIIHCKAH 1 IIOJIbCKAW MOBBI TATBIA TAKCTHI (3maBajiaca O, Ha3ayCEmbl
3a0BITBIA) HA IIpaIATY allONIHIX A3ECAIITroa3ay 3padir ¢heHaMeHa b
HyIO0 Kap’epy ¥ cydacHBIM OeylapyCcKiM MacTalTBe 1 TphIBajia yBaWILII ¥
cBsioMacp Oejapycay sSK 4YacTKa HaNbIIHAJIbHAW KyJIbTypHal
TpaIbIIIbIi.

I{i mae mraHc mayTapbIlb MOCIEX T'ITHIX TBOpAY AKi-HEOYZ3b TIKCT
ayrapcrBa @©.Y. Pazi3iBii, Ja akThlyHara Il /ia maciyHara ThIIy IIOMHIKAy
aJIHOCIIIA sie claaublHa, AKIM OBIY fe HMUISX Ha benapych i HAKOJIbKI
3ayBasKHAas MPBICYTHACIIH> TBOPYACII ITiIChMEHHIITHI ¥ 6es1apycKkai KyJIbTy-
PBI — BOCh KOJIa MIBITAHHAY, HA SIKisT MBI macnpabyeM ajkasallb, [aJIKam
yCBEIAMJIAIOYBl TIMaTATBIYHBI XapakKTap HEKAaTOPBhIX ajiKkasay, He
IIpaBepaHbIX fK cJea vacaMm. bo xalsl Hapajsuiacs, Kbljla, cTBapajia
“ascBikckasa Cardo i Menbsmamena” y XVIII cr., y 6enapyckail KyJabTyp-
Hal IIPACTOPhBI sTHA IPBICYyTHIYUAE SIK “cBasA’ YCATO HEKAIbKI A3eCAIIro-
N351Y.

Ilepmbl nepbiAf, 3ailikaysieHaciii TBopuaciio @.Y. Paasisin y besa-
pyci npsitazae Ha 80-4 rr. XX CT., 1 3BsA3aHBI 3 IIpallaMi BsA/IOMbIX By4O-
HbIX Agama Masnbazica i I'ypeisa bapserinaBa. CriauaTky JriTapaTypasHay-
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ma A. Manpagic ¥ cBaéil manarpadii “Ha ckpbphkaBaHHI CJIaBSAHCKIX
Tpaabibii: Jlitapatypa benapyci mnepaxomHara mnepwiany (Aapyras
manaBina XVII-XVIIIcr.) (1980) mnpbeIcBANiy HEKaJIbKI CTapOHaK
HscBikckaMy TaaTpy 1 AroHal CTBAPaJIbHIIBI, TpaaHaII3aBayIlIbl 1191-
Ha-MacTallki 3mecT acobHbIx mec. IloThIM  MacramTBasHayIa
I'. bapeimay y nepmbsim ToMe “TicTopeii 6esapyckara tsatpa’ (1983)
3MsAcIiy pasazen “Tearpel PazzsiBitay y HsacBixker 1 Caynky”, A3e pasr-
JieI3ey aCHOYHbBIA acabJriBaciii ipaMaTypridHbIX TBOpay KHATIHI Paj3iBin
1 cienpliky ix crpHIYHaAra yBacabseHHs. AOoABa SAHBI ¥ CBaix Ipariax
abamipaica Ha IyOJiKambll IOJIBCKIX BydoHbIX IO. KokbpDkaHOVCKara,
K. Bakbinkaii, A. Caiikoyckara, npsrabiM [. Bapeimay (HamsyHa,
yBeJI3eHbl ¥ 3MaH Ha3Bau 300opHika “Teatr Urszuli Radziwillowej” [Teatr
1961], magpeixraBanara K. Bs:kbimnkaii), Ha3pIBay HACBIKCKYIO ayTapKy
Ypuwyaait ®@panuiwxaii, a He Dpanuiwkail Ypwyasit PapziBim, i
MeHaBiTa T3Thl MMAMBbUIKOBBI BapbIAHT iMs HaJOyTa 3aMalriaBaycs 3a
IichbMeHHIIaM y 6erapyckail KyJabTypHAU TPAAbIIIbII.

TakiMm ubrHaM, Kasi ¥ 80-a rr. XX cT. HexTa Beqay y besnapyci mpa
®.V. PaxggiBii, TO, mepaBakHa, J3AKYIOUbl BBIIIAN3TaJaHbIM IIpaliaM
A. Masnpzzica i I'. bapelmmasa, Beziay sik Ipa JipamMmaTypra, 3acHaBaJIbHIIy
nepiara y Bsutikim KusctBe JIiTOYCKiM MarHaIkara T3aTpa; IPa BePLIbI
1 MapasjibHa-ABIJAKTHIUHBIA TPAKTaThl ITICbMEHHIITbI 1Hq)apMaubIH
ajicyTHidasia. Y 1986 T. BBIUIUIA SAIIYD  Kpas3Hayyass KHira
K.A. HIpmmarinain “My3bl HecBm:ka”, aje sie ayrapka B3BecTKI Ipa
®.Y. PagziBir  Takcama Opanma 3 myOmikambid A, Manpagzica i
I'. bapsimaBa. 3pa3dymesia, He BbIBydasiacad TBopuaciib @.Y. Pajzisin Ba
YHIBEPCITAIKIM Kypce TICTOpBII Oesapyckail JiTapaTypbl: MafpydHIKY
I1. Axprimenki 1 M. Jlapuanki “CrapakpITHasi Oeapyckas Jritaparypa’
(1968 i ma3HeHNIIbIA ITIEpaBhIJIaHHI) IIpa IIiCbMEHHIIly He ObLJIO aHi CJIOBa,
IIITO T/IyMaubliacs, BiJiallb, € MarHalkiM Haxo/KaHHeM 1 IHIIIaMOYHbBIM
XapakTapaM TBopuYacmi. I HaBaT kami § 1985rT. 3’ABiyca HOBEHI
VHIBEPCITAIKI HafipydHiK, AKI amanb 0e3 3MeHAy mepaBbIZaerna aa
Harara yacy — “Tictopsisa 6emapyckaii jgitapaTypbl. CTapaskbITHBI IIEPHI-
an” nazg paa. M. Jlazapyka i A. CemsaHoBiya, @paHIimiel Ypirysai 6110
IIpbIcBeUaHa y iMm yCATO 7Ba CJIOBBL, Xalld pasjser “Jlitaparypa apyrou
rrasoBel X VII-XVIII cr.” micay... A. Manpazic [TicTopbls 1985, 329].

Jlpyri  1mepwisy, BBIBYUSHHSA 1 l'Ial'Iy.HHprBaHbIl TBOPYACIIi
®.V. PaxagiBin y benapyci cymajiae 1ma yace 3 XxBaJjisiii HallbIsTHaJIbHAra aji-
PAK9HHA Y Nepiiad najgoBe 90-x rT. XX cr. HaByKOBBbIA 1 HaBYKOBa-
MMy IAPHBIA Mpallbl Ia ricTopbli balbkayIublHbl, Jacjae/laBaHHI IIMaT-
MoyHara IrickMeHcTBa benapyci XI-XIX crer. Oburi 3amaTpabaBaHBI
rpaMa/icTBaM, sIKOe IMKHYyJIacsl afipaA3inb 3a0bIThISA 3a TaJbl CaBelKau
yJAaAbl TPAABILBI, Y THIM JIKY 1 T9aTpaIbHbIA. Y 1992 I'. BBIXOA3INb y
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CBET TPYHTOYHAasA MaHaI'paq)m I'. bapsbiaBa TeanaﬂbHaﬂ KyJIbTypa
benopyccum XVIII Beka”, nze HsacBikckamy Tlarpy 1 Jpamaryprii
Ypwyai @parnyiwxi Pa,usuam IIpbICBeYaHbl aCOOHBI paszzest [bapeliies,
1992, 103-140]. Ha xasp, HAOpaBIbHbI BapbIAHT iMs MICHbMEHHIIBI 1
IHIIBIA ~ HeJaKJagHacIlli 3 IamsgpdAHIX IyOmikambli  BydoHara
IlepaBaH/IpaBajIi ¥ HOBYIO IIpally, ajie yBOryJie 3’AyJIeHHe KHirl 1 abapo-
HeHas [. bapbllaBpIM JOKTapcKas JbIcepTallblsl MeJIi BhIpallajibHae
3HaAUYBHHE I YBAA3€HHsA JApaMaryprigyHaui tBopuacii P.Y. PaaziBin y
KaHTAKCT  Oesapyckail  KyJbTypbl.  HeBBIMaKOBa,  CIIEKTAKIIb
I'ponszeHckara absacHora JpaMaTblyHara TlaaTrpa Iipa @paHImIKY
PangiBin ,HaByka kaxauHs~ (2001 T.) ObIY IPhICBEYAHbI CBETIAN MaMsIII
I'ypeia Inapei€HaBiua bapsermaBa. Jla ratara yacy y acsapojaasi
Oeyapyckix MacranTBa3Haymay 1 KpbeITbikay ima @.Y. Paasisin
acarplipyeriiia nepaBakHa 3 Kkhirau [. bapseiimaBa, Bsgoma-— y
BapbIsHIIE “Ypwyasa @panuiuxa’.

Heyzabase macsis Beixaay ¥ cBeT maHarpadii ['ypoisa bapeimiasa i, Bi-
Jlanb, Iaj Aro YIUIbIBaM Ha besapyci 3°aBiyces sIIds aasiH AacjiequblK,
IaIyJsipbI3aTap 1 nepwsl nepaxkaadusix TBopay @.Y. Pagzisiin — Bampiay
Apsmika. CymecHa 3 apamarypram AptypaMm BosibckiM €H Iepakiiay Ha
Oesapyckyio MoBy mwecy “I'yipHsa dapTyHbI. @parMeHT nepakiaay maj
HazBall “3abaBa dapTyHbl” ObIy amyOsrikaBaHbl y dacormice “CraguprHa’
[PaagziBin 1994], 1 MeHaBiTa Ja raTail aj3iHaf ITyOJIIKAIbll JIOYTI Yac
aJichLIaITl CTY/I9HTAY BBIKJIQTYbIKI bennzsap:xyHiBepCiTaTA,
pacnaBsziatoubl mpa TBopuacip P.Y. PaaziBily Yy Kypce JIeKIblil Ia
ricTopeli Oestapyckail JritapaTypbl. MarubiMa, 3’syjeHHE Ilepakiaay
“T'ynpHi (apTyHsl” OBUIO BBIKJIIKaHA 3aayMall paKbIcépa AJsKces
Jlsnsayckara macTaBillp ITeCcy Ha CIPHe besapyckara asspskayHara
ToaTpa JisieK: A. BosbeKi, af3iH 3 mepakiagyblKay IT'echl, IpalaBsay y
I'3ThI Yac 3arajublkaM JIiTapaTypHal 4acTki TaaTpa, a y A. JIsuiayckara
OBIY y>KO BOIIBIT IMacTaHOVKI OaTiieeynara “Ilapa Ipaza” mpbl aKThIyHBIM
yazesie I'ypbis bapseliiaBa, ikl BBICTyNIay He TOJIBKI ¥ pOJii HaByKOBara
KaHCyJIbTaHTa, ajie 1 apamarypra. Ha »kayip, ITacTaHOYKa II'€Chl
®.yY. PapziBir “I'yapHA dapTyHbI® He ObLIa 373€liCHEHa, Ia CJIOBax
A. JIansayckara — 3-3a aiMoBbI MiHiCTApCTBa KyJbTYPhI IIpadiHaHcaBallb
mpaekT. /I3iyHa, 00 ¥ TOUW yac pamepTyapHas majiTeika MiHicTapcTBa
KYJIBTYPHI 1 camix TaaTpay benapyci ObpL1a cKipaBaHa sIKpa3 Ha IOIIYKI
“3abpITall’ KJIacCiKi, Ha ACTAHOYKY TBOpAY HaIlbIAHAJIbHAU JIpaMaTyprii,
IIpa IITO CBeadarpb CIIeKTaksri maBozyie “Ixppurii” 1 “3anéray” BiHIPHTA
Hynina-MapminkeBiua, “Kamenwri” Kasrama Mapamasyckara, Irecay
®panirimka AJAXHOBIYA, IMIMATAIKIX JApaMaTypridyHbIX IlepampamoBak
“OUlnaxmina  3aBanbHi...” flHa bapmrasyckara. Moska, TBOpUYacIhb
®.Y. PaxagiBii He acalplipaBasiacs 143 3 HallbIsTHAJIbHAN KyJIbTypan?
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Menagita Baniay Apaiika nepiibl Ha besapyci 3araBapbly 1pa naa-
3110 ©OpaHiiiniki Ypirysi Paj3iBiji, OpblublM raBapbly €H IIpa sie He TOJIb-
ki Ha Pazzime: y 1994 r. y JIto6s1iHe MHe JaBsI0CA UyIlb ATOHAE dMaIlbls-
HaJIbHAEe BBICTYIJIEHHE Ipa 5PaThIUHbIA BePIIaBaHbIA 3araJiki KHATIHI
PaziziBin Ha HaBykoBaul kaHdepsHIBII 3 IbIKIy “Muzyka Kreséw”. He
Befam, Il Obry B. Apsmka 3HaéMbl 3 MaHarpaisi IIOJIbCKaM
nacaemusinibl bapbaper KOakoBsak “Slowo inscenizowane. O Franciszce
Urszuli Radziwillowej — poetce”, sakass BpIiima § THIM CaMbIM 1992 T.,
mro 1 kuira I'ypeia bapeimaBa “TeaTpanbHast KyabTypa bemopyccun
XVIII Beka”. Ayje HamsyHa BAAOMA, INTO TATHI IMKABHI IACJIEAUBIK
npanaBay 3 paAziBiaayckiMi MarapblisiaMmi y besmapyckim a3spkayHbIM
ricTapplUHBIM apxiBe, Iepakiay Ha Oesapyckylo MOBY ¢parMeHTbl
npsapbelyia Mixana PanzsiBiia Peibanpki — myxka @panmimki [Pazziin
PeibaHbKa 1994, 1995, 1996], i 30ipaycs micamp AbICEPTAIBIIO IIpa
TBOpUYAcCllb  HSCBDKCKaWl  IIChbMEHHIIbI, fAKyI0 €H ycien  3a
10. KxxpixaHoyckiM 1 I'. BapseimaseiM HasweiBay Ypuwyaai @panuiwikail
PapnziBia [Apaiiika 1998, 66-72].

Ha kasb, 3aaymy cBato Bariay Apaiiika He 3/13eHCHIY, ajie JpicepTa-
11bIA TIpa TBopuaciph @panmimki Ypirysai Paazisin y bemapyci yce x Taxi
ObU1a HammicaHa (IIpayjia, He Impa yCI0 TBOpPYAcCIlh, a ITaKyJIb TOJIBKI IIpa
ApaMaTypriyHyl0 se 4YacTKy, AK Obl JamayHAUYbl “TIOJIBCKYIO~
nbicepranpiio b. KOnkoBsk mpa maszio). Y 1999 r. 2Kanna HekparaBiu-
Kapotkas abapaHisia KaHBIJIAIIKYIO AbICEPTAIIBIIO, a ¥ 2002 I'. BhIJaIa
Ha se mnajcraBe MaHarpadio “HsacBikckad MenpnameHa: apaMmarypris
®panmimki Ypmrysai PanaziBinr’. MenaBita ca 3’AyJIeHHS apThIKyJay
7K. Hekpamaiu-Kaporkaii y Apyroi najgoBe 90-x rajioy XX cT. magaycs
TP3IIi ATam 3acBaeHHs TBopuacii P.Y. PaxsiBir cydacHaii Oenapyckait
KyJbTypal, IIpalaCc yCTajJsBaHHA IIOIJIAAYy Ha sie He TOJIbKI fAK Ha
IIICbMEHHIIy TOJIbCKYIO, ajie 1 Oesapyckyroo. Majagas maciemdbina
IMKHyJIacsl He IayTapaipb IIaMbLIaK CBalX MaNsgp3AHIKAY, TAYbIHAIOYbI 3
HallicaHHA iMA KHATIHI: @Ppavuiwka Ypwyan, mnacrapanacs ObIIb
JlacTaTKOBa He3aJIe)KHAWl y CBaiXx BBICHOBAX a7 MepPKaBaHHAY TakKix
ayTapbITATHBIX BYUYOHBIX, K A. IlITauasp-Ilerapcan, 0. KxkpikaHOyCKi,
A. Caiikoycki, gaymibl  HAWOOJIBINT  BBICOKYIO  alPHKYy  TaJIEHTy
“HsACBDKCKall MesbIIaMeHBbI .

Henze y apyroil majioBe 9QO-X IT. 3axalriycs acobaill HACBIXKCKaM
MesimaMeHbl 1 ayTap rarara apTbIKyJia, ajie He sIKk HaBYKOYIIa, a fIK Jipa-
MaTypr. Afpasy macisi HamicaHHsA Irechkl “Yarwipbl ricropsr Canamei”
npa Canmamero Pycenkyro, y3HikIa 3ajiyMa Hamicallb IIpa sie Cy4dacHiIry i
JKBIIIIIEBara aHThimoza (acabsiBa y crayjaeHHI Ja KaxaHHS 1 caM1)
kHsaTiHI0O @panmimky Ypuryato PaaziBin. A He 306ipaycsa crBapaib
oiarpadiuHyIo ApaMy, TaKyMEHTATbHYIO I €CY->KBIIIISITC, MsIHE OOJIBII
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I[iKkaBijla He3BbIUaliHasA aTMacdepa mpsbl ziBaphl Mixasa 1 ®paHItimki
PajziBinay, HeBeparojHae IlepallUIsAlleHHe, Yy3aeMallpaHIKHeHHe
poaJIbHBIX MaJi3€eld 1 ToaTpaIbHBIX CclokA3Tay. I[Ippl 3HaéMcTBe 3
ricTapbIYHBIMI MaTAphIsAiaMi s ObIy ypaskaHbl ThIM (aKkTaM, IITO HeE
TOJIPKI KHATIHA PansiBui, a Jcé se akpyksHHe ObLIO 3axOIUIEHA,
“BaparkaHa” Tearpam: mmechl micami kcéuas I03ad Kataubperar, CraHic-
stay MpblIenbeKi, a masHedl Mareit PagsiBir; y criekTakisax Opasi yazen
n3erri @paHITimki, a Takcama cBassuHina I'anHa Melinenabckas — Oyaydas
»)koHKa Mixana PaagiBina, 3/obHAsA akTphica 1 masTtka. Hy, 1 kaHeuHe,
TasgsMHIYasg acoba KaMeHJIaHTa PreIapckaidi akajasMmii, BepHara
marvieyHika KHATiHI Akyba OperabrHckara, ki macias cmepiri @panirimn-
ki Ypurysl Bbliay sie Iechl 1 JiaA3ly ToaTpaJbHBIA MpaJicTayJIeHH] ¥
’Koykse 1 AJIBIIIHL...

CnenplasibHa /Ui raTara npaekra mastka Hatajuia Pycenkas nepak-
Jtajia Ha Oestapyckyio MoBy kamezpiio @.Y. PaggziBin “PacmnycHiki ¥ mact-
bl (,Niecnota w sidlach”), sikasa masikam yBa#nia ¥ Maro Imecy i afbir-
ppIBajla ¥ €l BaKHyI0 posto. Yamychlli acoOHbIA ¢parMeHThI
“PacrrycHikay...” BRIKJIIKaII § MsSHe acarbIslbll 3 ApaMaTyprisii PycKix
abcypgpicray XapMmca 1 YBsAA3eHCKara, a MaHajior Apyl HarajjBay MaHa-
sjor Hinel 3apsuyHaii mpa “JIbBOY, ThITPAY, XaMmeJieOHaAy 3 usxaycKau
“Yanki”:

Anzinel Boxka, ma TBaél BBINIDHIIIAN BOJII
PbIOBI 1 ITYIIIKI 1 3BAPHI KBIBYIIH Ha BOJI,
XameJieoHbI, MaThLIbKI, MypaIllKi, MOJIi,
Kazypki po3HbIA He BealOIb HAIOII.
Hagorrra  fay ThI CTOJIBKI Oe1ay i MyusHHSY

Ha nayabeHcTBa TBA€E 3J/IEIVIEHBIM CTBAPIHHAM?
[PapgiBin 2003, 237]

Harmicanyo y 1999 r. mecy “®panrimka, abo HaByka kaxaHHS
[KaBan€y 2005, 135-199] macraBiy ¥ 2000 T. Ha cipHe ['omesrbckara ab-
JlacHOTa JpaMaTbhluHara taartpa Bitamin bapkoycki, a ¥ 2001 I. Ha CIl9HE
I'ponzeHckara absiacHora apaMmaTbluHara Taatpa Aster JKymxkaa. He mue
alPHbBAIlh MACTAIKYI0 BapTaCIlhb CIIEKTAKJ/IAY 1 TBIM OOJIBII IT'€Chl, ajie
TOH (baKT, IITO IMpa3 250 rajloy Macjsd HamicaHHs 1 mpaM epbl ¥ HacBiKbI
“PacmycHiki yV mactipl’ 3HOY NHabadblIi CIPHY, CTayImibl nepwail
nacmanoykait dpamamypeii @.Y. Padsisin y cydacHbim Oenapyckim
maampbl BHIKJIIKae ¥ MsHe HadyIe ToHapy 1 IIbIboKara 3ajaBaJbHeH-
HA. AkpaMmsa 3cTaThIYHAW QYHKIBI macraHoykl y T'omeni 1 T'apopgni
HECYMHEHHA BBIKOHBaJII Ba)KHYIO ACBETHIINKYIO 3ajiady: OOJIbIIacIlh
rJefavay TOJIbKI Ha CIIEKTaKJIl JaBe/Bajiacs Ipa icHaBaHHe OpaHITIIIKI
Ypuyi Paazisin i sse Hacsixkckara XVIII craroanssi...
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Takim ybtHaM, Ha navyaTky XXI cr. y 6ejtapyckai KyJIbTypHAaH IIpac-
Topbl @.Y. PafziBis npeicyTHIUANIA VK0 K ab’eKkm HAaBYKOBBIX JTacjel-
BaHHAY, “llepcaHasibHas repains’ maHarpadil “HscBixkckas Menbname-
Ha: Apamarypria @paninki Ypurysr PazasiBin” i Ak eepaiHs MacTamkara
TBopa — 1'echl “@panirinka, abo HaByka kaxaHHA, macTayaeHal y JByX
ToaTpax. Ajie BbIpa3dHa OpakaBaJjia sie IpbICYyTHACIH ¥ AKacIi aymapa, y
ypITauya He OBLIO MardeIMAacIii ITa3HAEMIIIa 3 se meopami, akpams
grazilanara y»xo ¢pparmenta “I'yiabHi papTyHbl” b1 AMIYS “PacmycHikay y
IIACTIIbI , AKIX TP30a ObLIO “BBUIYIIUBAID 3 TAKCTY CyYacHAU I €ChlI.

BeiganHe V 2003 1. “BeiOpanbix TBopay” @.Y. PaaziBin crana BaXk-
Hall Tmaj3esAl y mpanace 3acBaeHHA Oesapyckail KyJabTypau CITaadblHbI
HsacBbkckan Cando i Mespramensl. Cama 171951 BeITaHHS ObL1a 00past i
yciM 3pasymesias, ajie plajisaliblad se akasajacs HajAziBa jgoyram 1
mMaTnaKyTHaf/’I CnauaTky ObLIa pa3moBa 3 JIbIPBKTapaM ITosnbckara
IHCTbITyTa y M1Hc1cy Ilp3apeiem KapchmM SKl azpa3y najaTpbiMay
IIpaekKT 1 3BaA3aycsd 3 (DOHILaM “Pro Helvetia”. HepmanaanKOBa
IUIaHaBaslacs BBIZANb 300pHIK m'ec ®paHmimki Ypurysi, gasayiibl 1a
nepakiaan3eHbix B. Apamikam, A. BoabckiMm 1 H. Pycenkaii aByx TBopay
AmIYs HekarbKi. Jla mpanpl nazkiaoubliacs K. Hekpairasiu-KapoTkas,
y SKOW HaBaT akaszaycs aj3iH TraTOBbI Ilepaksaj (37aera, rata ObIy
“Cynnss, mazbaysieHbl po3ymy’ ). Ase 300pHIK BBIpAIIbLII BbIJABalb Y
caTiiHaM cepbli “Benapycki KHirazoop” ajHaliMeHHAara BBIJIaBEIITBA, 1
ATO ra.noyHbI paziaKTap KaCTYCb [[Bipka CJIyIIIHA napaiy gajganp 7ia
,upaMaTyprqumx TBOpay  SIIIIY3 BepIIIbI i gicter  @.Y. Paggisin.
3pas3ymeria, y3HIKJIa IbITAHHE, XTO 1 KaJi IepakaA3e TIThIA BEPIIbI 1
JIiCThI Ha OeylapycKyi0 MOBY, ajie pa3JlakTap IaadsAIay MmajgkIiodblllh Ja
mparpl Jlemmara Oejapyckara Ilepakiaajublka, HapoaHara IasTa
besnapyci...

PazmoBa ca cragapom lIBipkam ajmbpLiacsi HamadaTtky 2001 T., Ha-
POZIHBI MasT Iepakiazay Bepinbl Ppanrimki Ypuryai Paazisin s1a jgera
2002, CTOJIbKI 3K Jacy ImaTpabaBay Halrdaak aJiHaro BsjioMara mpasaika
Ha Ilepakiaf] (ppaHIy3CKAMOYVHBIX BepIlay 1 TpakTaTay KHATIHIL. Y
BBIHIKY HI IMepIIbl, Hi JIpyrli He Iepakjajl aHi pajJika 3aMOYJIEHBIX
Takcray, a ®ouyg “Pro Helvetia” y cyBssi 3 3aTpbIMKail BbIJIAHHA aKJTi-
Kay BbIZI3esieHbId cpojki. KHiry yparaBasi Masajbls IlepakiiagublKi:
Hartasna Pycenkas, Kanna Hekpamspiu-KapoTrkas, Auapan XamaHo-
Biu, Harasuia T'apazienka i I'amina Kapko, Asma Kananesbka 1 Ajech
AcTpayioy; yHEC CBOM CIIIUIBI ykiana y copaBy Kasimip Kawmeima,
dpaniy3ckaMoyHbISA TpakTaThl Osrickyda mnepaksiay 3winep Komac (y
KHIi3€e 3-3a MaMbUIKI p3/lakTapa JiBa TPaKTaThl pa3diThl HA TPHI 1 IIepak-
JIaji mepinara Ipeimicadsl A. XamaHoBidy). Bampray Apaimika mepazay
KoIlll Bepmiay 3 bemapyckara assp:kayHara apxiBa, Nepaksaj ,['yabHi
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daptyusl” 1 ¢parmenTtay apigpeiyimia Mixana PajziBiza; HaBYKOBYIO
paJaKknbIlo 300pHiIKA 3pabiy Mikosa XaycroBiu. ®PiHaHCABBI IsKap
BhIJaHHA JIET Ha [losbeki THeThITyT ¥ MiHCKY 1 “Benapycki Kairazoop”,
AKig Mycial mapaasins cabe 6e3 maaTpeiMki “Pro Helvetia”. Hamsyha,
HaJ| BbIJITAaHHEM KHIT1 uyBay AyX ®paHIiiKi Ypuryi...

Kasi masHelr s mpamaHoyBay OeylapycKiM pa:KbIcépaM I1acTaBillh y
T2aTpbl 'eckl ®.Y. PagziBiji, raJIoyHBIM JIOKa3aM iXHSIU “Oejrapyckaciii’
ObLTO BBIIAHHE ¥ cephbli “benapycki kHrazbop”: mobau 3 TBopami fHKI
Kymasnbl, IleTki, Makcima barganosiua, ®paniimika AJISXHOBIUA,
Jlappicbl Tenitom. 3’saysmenHe ToMmy, y sAKiM @.Y. PansiBin ObLia
IpajicTayjieHa He TOJIbKI fK JApamaTypr, ajie TakcaMa K ayTapka
paSHaCTaﬁme Y KaHPaBbIX aJlHOCIHAX BepIllay, MapaJbHa-IblIaKThIU-
HBIX TpaKTaTay 1 IIIMaTITIKIX mCToy, aJIKpbIBaJIA MULAX JIJIA JAJIENTITBIX
ILaCJIeILaBaHH}Iy TBOpPYACI[l MiCbMEHHINBI 1 /1A BBIKAPBICTAHHA TBTHIX
TOKCTAY SIK SMITIpbIYHAra MaTapbLAJTy ¥ Ipalax TiCTOPBIKAY, KyJIbTypas-
Hay1ay, MacramTBasHaynay, ¢uionaray. Bepiibl ®panifimki Ypimysai
cTasIl YKJIIouallia y po3HbIs IMasThIYHBIA aHTaoril [fAHa 2005, 50-52],
TaKi 3K JIEC, HECyMHEHHA, YaKae sie I eChl IIPhI IIepaBbIJIAHHI aHTAJIOTIH 1
XpacTaMaThId I1a TicTOPHRIl bestapyckara TaaTpa i ApamMaryprii.

BriByusHHeM 11as3ii @.Y. Paa3iBil y KaHTAKCIE IIMAaTMOYHAM JIiTa-
patypsl benapyci XVIII cT. 3ansmaca H. Pycenkasi, skas mnepaj IaTbhIM
BBICTYIIAJIa ¥ POJII IIEPAKJIAUBIIBI. Y HABYKOBBIM JIPYKY ITavasIi 3 IyJIsii-
I1a apTHIKYJIbl MaJsIaJion Jacaeadblnbl [ Pycerkas 2003; Pycelikas 2006;
IVI. TaKkcaMa ITyOJTiKambli § mamapsfHix BeImyckax “Ilpamnay kadempbl
ricTopsli 6esapyckae Jritapatypbl benazsap:kyHiBepciTaTa’], a Hey3abaBe
mabaublllb cBeT MaHarpadis, y sAKouM KHATIHA PanasiBir Oyxaze
IpajicTayyieHa y?Ko He AK “HsACBIKCKas MesbltaMeHa”, a sIK “HACBIKCKAs
Cando”.

BoIHIKI myOJTiKaIbli CIIaIYbIHBI HSCBI?KCKAU ITICEMEHHIITBI ITIpasBiIi-
csA TakcaMa y BBIBYYSHHI TiCTOPBII JayHAU Oesrapyckail JjiiTapaTypbl Ba
yHiBepciTaTax benapyci: TBopuacis @panirimki Ypirysai Pajgsisia crana-
csA aJiHON 3 YJII00EHBIX TAM padepaTay, KypcaBbIX 1 ABITVIOMHBIX ITparf
CTyApHTay-dimoaray [ri1. Hamp.: MasypaBa 2005, 101—104]. beaymoy-
Ha, CydJacHbIX CTyAdHTAy (cTyasHTak!) Oosiblll ITiKaBimb Ipabsema
y3aemMaa HOCIHAY MY?KUYBIHBI 1 JKQHUBIHBI Jla IUTI00A 1 Tacjs sro, y3Hs-
TasA ¥ TBOpax PansziBii, ubIM mpabsieMa y3aeMaa HOCIHAY KaTasliibI3Ma 1
IpaBacJjiays Jia 1 macjs 3aka0usHHA bpaciikail yHii 1596 T., pas3riemKa-
Had V poaslirinHa-najieMiyHbix Tpakrtarax II. Ckapari, I. ITames,
X. ®inanera, M. CmaTphllkara... Xargd y MamyJIsipHbIM YHIBEPCITAIKIM
naapyuHiky “TicTopsia Oenapyckait iTapaTypbl. CTapasKbITHBI TIEPBIA,
@panmimimnel Ypiryai mpbicBeuaHa, SIK YKO aji3Hauvasacs, ycsro ABa
CJIOBBI, ajie TBOpYACI[h MIChbMEHHIIBI YK/IIOUaHa ¥ HOBbIS YHIBEPCITAIKIA
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nparpambl [[Iparpama 2002; Iictopbeis 2005] i mochinb maapabs3Ha
pasriisaaenia y JeKIbIaX MHOTIX BBIKJIA/TUbIKAY.

Acobna Tpa6a ag3HaAubBIIb 3’ Ay/IeHHe paszzenay mpa @.Y. Pagzisin y
JIByX TPYHTOYHBIX aKaJISMIYHBIX BBIJJAHHAX, SKIA M[aJICyMOYBAIOIh
371a0bITKI Oeylapyckara TicTapbluHara JiiTapaTypa3HaycTBa 3a HEKaJIbKi
asecAiroga3say, (a To 1 3a maycraroAss, Kaji BecIi aJUrik aj
JlereHzapHan “XpacraMaThli IIa cTapaskKbITHAW Oesapyckai JiiTapaTypsl”
(1959) Ansaxces KopmynaBa). Y “Anrasorii gayHA# Oeyrapyckau
mitaparypel. XI— mepmas mnanoBa XVIII crarognssa” (2003),
BbIZIafi3eHall 1az  paa.  B. Uamspeilikara IpajicTayjieHbl BepIIbl
®panmimki Ypuryai “Ilpa pail canojikiss ycrnaminel , “AllicaHHE TIEPCAY
’)kaHOubIXx ', “Bepm mpa kaxanne” 1 “Jlicr ga Myxa” 3 HeBsUTIKal
npaamoBait H. Pycenkaii [AHTasorisa 2003, 857-860], a  niepiibiM ToMe
“T'icropsri  Gemapyckaii Jjritaparypel XI-XIX crarogzsay” (2006),
IaJpPBIXTAaBAHBIM TakcaMma I1aa paja. B. Uamspsikara, 3MenTdaHbl
paszen mpa TBopyacub KHATIHI PazaziBin ayrapcrBa K. HekpamsBiu-
Kaportkati ['icropsisg 2006, 855—875].

MeHaBiTa Ha IPBIKJIA/I3€ AlIONIHATA BhIZIAHHSA BhIPa3Ha Bijlallh, AKOe
Mecria 3aiimae @.Y.PaxasziBut y rictopeii Gemapyckaii JitapaTypbl. 3
MHOCTBa TBOpIIAY, AKiA *KbLIl HA besmapyci y XI — nepmait nmasoe XVIII
CTaro/i/i3s, TOJbKI MSTHAIAINl IIPhICBEUaHbl Y KHi3e IepcaHaIbHBIS
pas/3esbl, CAPO7L IXx KHATIHA PansiBii — ajgs3iHasg >KaHUYbIHA, ai31HBI
HpaILCTaYHlK nosnAra bapoxa, azi3iHasA CAPON MpajicTayJIeHbIX IasTay,
XTO Ilicay mpa KaxaHHe, 1 Jie[3b He aA31HBbI ipaMaTypr (Ecup AMIYD
Cimsion Ilosanki, AKi Harmicay A3Be ApaMbl ¥ MacKOYCKi MePhIS] TBOP-
yacii).

®panrrimka Yplrysd — nepiias jKaHUbIHA-IIICbMEHHINA Y TICTOPBHI
IIIMaTMOYHAW Oestapyckail JliTapaTyphl, Kaji He 3ajiuBailpb Jia IichMeH-
HIITKara 13Xy ayTapak IIPbIBAaTHHIX JIICTOY HAKIITAIT bapbapsl PaaziBia
mi Cod’i Xamkepiu. Y azmpo3HeHHI aj cBaiiro my:ka, Mixasa PazgsiBiia
PeibanbKi, anb00 Jsekapki Camameil IlipInThiHOBaM-Pycenmkaibl, Akis
YBaAUIIUIL Y JiTapaTypy fK ayTapbl YJIAaCHBIX AbIAPHIYIIAY 1 MeMyapay,
®panmimka Ypurysasa MakiHysa naciasa csabe BsUTIKyIO, JKaHpaBa-
pa3HacTalHyI0 cHaJAdblHy, MHOCTBA TBOpAy callpayjbl MacTalkara, a He
JlaKyMeHTaIbHara 3MecTy.

besymoyHa, @.Y. PajziBin — TaseHasitas 1 I1ikaBasi, ajie He 2eH1b-
Has MICbMEHHIIA, Yy sAe cliaJublHe HAMa TBOpay Ha y3poyHi “IlecHi mpa
gyopa” M. I'ycoyckara i “Illnaxmina 3aBaibH:A, a60 bemapyci ¥ danTac-
THIUHBIX anaBsazianHax f. baprrusyckara, skisa craics s 6emapyckai
KYJITYpbl 3Hakasebimi. He sKi-HeOyA3b KaHKDPITHBI MOKCmM, a ycs
TBOpYACIb, KBIIIE, nocmaub PpaHIimKl YpIIysai ysyase IiKaBacib
i1 cydacHayl Oesapyckail KyJbTyphbl, AKas Mycilb abarmipanma Ha
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ZlayHis TpazpIbli, Kab JbIHAMIYHA pas3BiBaIlia y cydacHacIi. 3paIIThl, 1
maMsAHEHBIA TBOpPHI [ycoyckara 1 bapmrusyckara HabbuTi Bary
TeHISJIBbHACI]I TOJIBKI TPAIIYIITEI § 6e1apycKyl0 KyJIbTYPHYIO ITPACTOPY: V
KaHTIKCIIE IIOJIbCKAW KYJIbTYPhl SHBbI HE aMasib 3ayBaKHbIs, JidaIrliia
TaKiMi 3K ApyrapagHbIMi 3’aBaMi, K 1 “amMarapckas’ TBOpYacHb KHATIHI
Pan3siBii.

Y tBopax I'ycoyckara i bapurusyckara npbicyTHIiUae TassMHIUBI KO,
K1 ,paciibippoyBaeria’ TOJbKI ¥ KAHTIKCIlE HAIbITHAIbHAU TICTOPHII 1
KyJITYpbl, T3Thl KOJI 3BfA3aHBI 3 BoOpasaM banpkaynrdelHBI, 3
rpaMajicKa-MajiTbIYHBIM 3MecTaM TBOpay, BbIAYJIEHBIM Yy aJIMEeTHBIX
MacTankix ¢popmax. Y Bepiax, TpakTarax, Ir ecax KHATiHI Paj3iBia 3ycim
IHITIBI KOJI, 3BSI3aHBI 3 IIpabjieMaMi mpbIBaTHATA KBIIIIS YajaBeKa, TeH-
JI9PHBIMI aiHOCIiHAMI y TpaMa/icTBe, MacTallKi CyCBET sie TBOpay JacTart-
KOBa KacMaIlaJIiTBIYHBI, YHIBepcaibHa-aOCTpPakTHHI. AJle, MardnIMa,
raTas MapasibHa-putacodpckasa mpabseMaTbiKa 1 He3BbIUAliHas, KaJia-
pbITHA-3K3aTbIuHasA (opMa sie BbIAYJIEeHHA, >KaHOIKae YCIPhIMaHHE
CBETy TakKcamMa 3’AyJIAIONIAa aKTyaJbHaMl /i cydacHau Oesapyckaii
KYJIBTYPbI, TPaJbIIIbIIiHA ,JIeparpykKaHail’ calbIslIbHA-MATITBIYHBIMI 1
HallbIsTHAJIbHA-a/IPa/I>KOHCKIMI MaTbhIBaMi, 37laMiHaBaHail MY»KUbIHCKIM
pasyMeHHEM rpaMazicTBa i crmocabay siro pasBiIIis.

[IppikMeTHae Vy3pacTaHHe IIiKaBacIi Ja acobbl 1 TBOpYACIi
®.Y. PagziBii, AKOoe Hasipaerlia y amoIlHis rajabl, 3’Ayiseriia HanIe-
IIIBIM TAIBAP/IKOHHEM I'dTara Tasica.
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Judkowiak B. Slowo inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwilowej —
poetce. Poznan, 1992.

Teatr Urszuli Radziwillowej. Oprac. K. Wierzbicka. Warszawa, 1961.

Streszczenie

W artykule analizuje sie proces oswajania tworczosci F. U. Radziwilowej przez
kulture bialoruska na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat. Autor omawia
najwazniejsze badania spuscizny literackiej pisarki, odslania historie napisania
dramatu “Franciszka, czyli Nauka milo$ci” oraz wydania wybranych utworow
F. U. Radziwilowej, przychodzac do wniosku o widocznym wzroScie
zainteresowania jej postacia i tworczo$cia we wspolczesnej Bialorusi.

Summary

In this article the process of “getting to know” F.U. Radziwilowa’s literary
heritage by Belarussian culture over the last thirty years is analyzed. The author
tackles the most important research of the writer’s work, shows the history of
creating the play “Franciszka- art of love” as well as the history of publishing of
some other Radziwillowa’s works and comes to the conclusion that the interest in
F.U. Radziwilowa as a person and a writer has visibly increased in the modern
Belarus.
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Barbara Judkowiak

INNY 6tOS, BO KOBIECY?
.Nieszczere afektow zabawy” A ,ostry rozum” w lirycznej
tworczosci Franciszki Urszuli Radziwittowej. Rekonesans

Na wstepie prezentacji tego (zaledwie wstepnego) namystu nad
zagadnieniem, pragne objasni¢ geneze tytulu. Tlumaczy sie on w
konteks$cie wiadomo$ci o przygotowywanym kolejnym wydaniu utworow
ksieznej Franciszki i stanowi¢ ma w naszym gronie inspiracje do
dyskusji. Ponad rok temu do moéwigcej te stowa zglosili sie Redaktorzy
akademickiej serii wydawniczej ,,The Other Voice” z prosba o wspoélprace
z Thimaczem na angielski wyboru utworéw Franciszki Urszuli
Radziwillowej. Prace zostaly podjete. W serii (poza slynnymi traktatami
Henryka Corneliusa Agrippy o szlachetnosci plci niewieSciej czy to Juana
Luisa Vivesa o wychowaniu kobiety chrzeS$cijanskiej) glosu udziela sie
samym kobietom piszacym w Europie wczesnej nowozytnosci.

Przy takim profilu tematycznym serii w uzasadnieniu wniosku
wydawniczego trzeba bylo napisaé, iz wobec dominacji w sferze slowa
publicznego mowy meskiej, warto zauwaza¢ kazde kobiece pisanie jako
probe przelamania monopolu eliminujacego ze Swiata kultury autorki.
Radziwillowa, ktora tworzyla w zasadzie przed polowa XVIII stulecia,
znaczaca w dziejach polskiej literatury jako pierwsza dramatopisarka,
uprawiala rowniez rymotworstwo 1 sztuke epistolarna, a w liczne sposrod
swych utwor6w wpisala treSci polemiczne wobec panujacego
patriarchalnego modelu kultury. Na uwage =zasluguje sam fakt
werbalizowania sprzeciwu (czy choc¢by tylko watpliwosci), jakkolwiek
zasieg jego wybrzmiewania bylby ograniczony do waskiego obiegu
rekopiS$mienno-prywatnego czy najwyzej rodzinno-towarzyskiegol. W
ten spos6b tom wpisze sie w nurt badan historycznych zw. women
studies. Ale dalsze zawezanie perspektywy widzenia dorobku ksieznej za

1 Utwory Radziwillowej byly drukowane dopiero pod naciskiem J. A. Zaluskiego,
wydawcy pierwszej polskiej antologii poezji wspolczesnej, ktory opublikowawszy
dziela Elzbiety Druzbackiej (1752), do tomu drugiego chcial pozyskaé¢ znane sobie ze
slyszenia wiersze ksieznej. W 1751 r. rozpoczeto druk komedii w NieSwiezu,
odrzucajac propozycje biskupa Zaluskiego. Wydanie, z ktorego dzi§ znamy tylko
pojedyncze fragmenty, zostalo bodaj przerwane, bo zapisalo sie w 6wczesnych
bibliografiach tylko jako pogloska. Wydaje sie, ze moze sama ksiezna (ulegajac
presji modelu redukujacego dzialania kobiety do sfery prywatnej [Popiolek 2003,
185, 270]) uznawala swoje prace literackie za niegodne druku i obiegu publicznego.
Zaraz bowiem po $mierci Radziwillowej (1753) opublikowane zostaly jej Przestrogi
corkom (jeszcze z 1732 r.) i kompletna, ilustrowana sztychami Michata Zukowskiego
edycja dramatéw [Radziwillowa 1754] .
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sprawg pryzmatu feministycznego nie poshuzyloby dobrze rozpoznaniu
jej weigz przeciez tylko wstepnie opracowanej tworczos$ci (ze przypomine
tylko brak podstawowy — pelnej polskiej krytycznej edycji jej dziel!).

Glos ksieznej zabrzmi w amerykanskiej serii jako ,inny” takze i z
tego powodu, ze po raz pierwszy bedzie to glos reprezentantki Europy
Ssrodkowowschodniej, z bialoruskiej czeSci Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego. Glos z miejsca, gdzie krzyzuja sie wplywu Zachodu i
Wschodu, gdzie powstaje specyficzny stop kulturowy — musi sie on jawic
jako ,inny” szczegblnie dla odbiorcéw zachodnich. Cho¢ z perspektywy
Paryza, Londynu (czy Chicago, gdzie dziala Wydawca serii) Polska to
Europa wschodnia, trzeba zauwazy¢, ze w historii kultury polskiej
dawnej Rzeczypospolitej (jak 1 Czechow czy Wegréw) wplywy zachodnie
zwigzane z oddzialywaniem kregu lacinskiego, a potem jezykow
wloskiego 1 francuskiego, dominowaly nad wschodnimi (np.
prawostawnymi). Dlatego zdecydowanie rézna od rosyjskiej czy
ukrainnskiej Europy jest ta specyficzna mieszanka wplywow
uksztaltowana wlasnie w regionie miedzy Niemcami a Rosja. Powstaje
pytanie, czy ta ,kultura skrzyzowania” ksztaltowala specyficzne
rozumienie kobiety i jej roli, ktére odcisneloby sie w utworach ksieznej
(ustawodawstwo litewskie w pewnych szczegbélach odmiennie w
stosunku do polskiego ksztaltowalo pozycje spoleczng kobiet [Popiolek
2003, 212]).

Po trzecie ,inno$¢” glosu Radziwilowej mozna tez oceniat z
perspektywy historycznokulturowej — wynikala ona z konieczno$ci
znalezienia wlasnego jezyka w okresie Scierania sie starego (tego, co
barokowe) z nowym (czyli ksztaltujacym sie o$wieceniem). Faza
przejSciowa miedzy dwiema epokami, dajac szanse wyzwolenia z
tradycyjnych schematow mysSlenia 1 wyrazu, stwarzala okazje do
samodzielnych  poszukiwan, przyjmowania postaw  twdrczych,
uruchamiajgc raczej intuicje i wyobraznie niz wiedze, popychala do
otwarcia sie ku przeczuwanemu, a jeszcze nieznanemu... Zatem sprzyjala
korzystaniu z cech kobiecych, dawala tez kobietom mozliwo$¢ zaistnienia
niejako w luce miedzy jednym a drugim: zamknietym, skostnialym a
powstajacym dopiero i formalizujacym sie wzorem kulturowym... Stad
inno$¢ glosu Radziwillowej, ktoérej klasycystyczni krytycy nie mogli
wybaczy¢ niestosowania sie do regul oficjalnej, znormatywizowanej
kultury, do ,Swietych Arystotelesa prawidel”. Inno$¢ to w tym wypadku
odwaga wyboru i mieszania réznorakich tradycji i modeli estetycznych,
sJasniepanska swoboda” [Krzyzanowski 1961, 32] dezynwoltura ksieznej
w stosunku do oficjalnie obowigzujacych wzoréw kultury. Wydaje sie, ze
jak w punkcie powyzszym tak i tutaj pewne mozliwosci podsuwa
kierunek gender studies (tzw. plei kulturowej). Warto choc¢by wskazaé
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elementy rokokowej feminizacji form i stylu (np. upodobanie do
miniatury, w dorobku literackim ksieznej reprezentowanej przez cykle
portretow i zagadek).

W tle historycznym trzeba cho¢by w wielkim skrécie zasygnalizowac,
iz tzw. czasy saskie, czyli pierwsza polowa XVIII stulecia w Polsce
przecieta dwuletnia wojng domowa po podwdjnej elekeji Augusta III i
Stanistawa Leszczynskiego, to czas stopniowego upadku instytucji
panstwa, wciggnietego nadto w poczatkach wieku w wyczerpujaca wojne
polnocna. Jednak w dziesiecioleciach stabilizacji politycznogospodarczej
pojawiaja sie nieSmiale proby reformatorskie: malo skuteczne
politycznie, ale wyrazniejsze w zakresie odnowienia systemu edukacji i
oSwiaty, w odniesieniu do kobiet stanowigce kontynuacje francuskiego
modelu kultury zaszczepionego w drugiej polowie poprzedniego stulecia
przez krolowe Francuzki, Marie Ludwike i Marie d’Arquien Sobieska,
oraz francuskie zakony nauczajgce (gléwnie wizytki).

W kontekstach biograficznych pokreS§lam, ze ksiezna nalezy do
magnackiej elity reprezentujacej arystokratyczny, kosmopolityczny
model okcydentalnej kultury europejskiej. Urodzona w 1705 roku
pochodzila ze znaczacego i bogatego rodu Wisniowieckich! (po matce -
Leszczynskich?), a przez zamazpojScie w r. 1725 za Michala Kazimierza
Radziwilla stuzyla slawie znakomitej, rowniez ksigzecej rodziny,
najznaczniejszej w Wielkim Ksiestwie Litewskim, ktére stanowilo cze$é
federacyjnej Rzeczypospolitej — polskiego panstwa wielu narodow i
religii. MezczyZni z jej rodziny (ojciec, stryj, maz) zajmowali najwyzsze
stanowiska panstwowe, kobiety u ich boku w tzw. §wiecie pehlily funkcje
reprezentacyjne (poprzez kulture), wspoOlpracowaly w umacnianiu
pozycji rodu. Przede wszystkim jednak wilasciwg funkcja kobiety
zameznej jest macierzynstwo, tym wazniejsze w wyzszych sferach, ze
idzie o dziedzicow olbrzymich fortun i wplywow politycznych. Totez
przez dwadzie$cia osiem lat pozycia malzenskiego Radziwillowa (1725-
1753) byla az 29 razy brzemienngs. Po licznych poronieniach, kilku

1 Z Wolynia; jednak ojciec jej byt wojewoda krakowskim (i jednym z kandydatow do
korony polskiej).
2 Rodu wielkopolskiego z kolei, tradycyjnie zwigzanego z orbita wplywow
francuskich, a 6wczeSnie — bezposSrednio malzenstwem z Ludwikiem XV Marii
Leszczynskiej, corki Stanistawa, niefortunnego dwukrotnego kréla-elekta polskiego,
wladcy Lotaryngii, ,filozofa dobroczynnego”, pisarza. Francuskie wplywy w
architekturze rezydencjonalnej ilustruje znakomicie palac stryja ksieznej Franciszki
Urszuli Radziwiltowej, Michala Serwacego Wisniowieckiego, w gniezdzie rodowym
— Wiéniowcu.
3 Jeden z badaczy, Alojzy Sajkowski, strescil oczekiwania wobec kobiet zameznych w
okresleniu ksieznej jako ,maszyny do rodzenia”.
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porodach, udalo sie ksieznej, przy wysokiej w tych czasach umieralnos$ci
dzieci, dochowa¢ do dorostosci ledwie troje, w tym tylko jednego syna.
Dobrze wyksztalcona (jako jedynaczka swych rodzicow), owladnieta
manig czytania w kilku jezykach?!, po wczesnym okresie malzenskim —
podrozy po rozleglych dobrach i do stolicy z zarliwie kochanym mezem —
rozpoczyna zycie matrony — okres rezydowania pod nieobecno$é
ksigzecego malzonka w majatkach radziwilowskich, gléwnie w
Nieswiezu, z ktorego uczyni o$rodek kulturalny odnawiajac drukarnie,
rozbudowujac dworska biblioteke2, wreszcie tworzac teatr o kilku
nowoczes$nie wyposazonych scenach, dla ktérego pisala sztuki, dbajac tez
o ich wystawienie. Bardzo osobista, jak sie zdaje, twoérczo$¢ liryczna,
zawierajaca m.in. skargi na malzenstwo oraz jakie$ intrygi dworskie,
podobnie jak korespondencja z mezem (ponad 1300 jej listow
zachowanych w Archiwum Radziwillowskim dzi§ w Archiwum Glownym
Akt Dawnych w Warszawie), odslaniaja prywatnie trudniejszy okres
zycia ksieznej, ktory tworczo okazal sie jednak plodny (az 16 dramatow
powstalo w latach 1746-1753).

ChcielibySmy w przygotowywanym tomie przedstawi¢ rozmaito$¢ i
bogactwo dorobku ksieznej, jednak z naciskiem na utwory badz listy
odnoszace sie wyraznie do ,kwestii kobiecej”. Beda to wiec rekonstrukcje
modelu wychowawczego przekazywanego wltasnym corkom (Przestrogi),
polemiki (tlumaczenie mentorskich ,meskich” Punktow dla zon i
Respons ksieznej na nie), satyry (Do damy niestatecznej), liryczne
wyznania osobiste (np. heroidy — listy wierszem do meza, Wiersz
narzekajqcy na matzenstwo), wreszcie dramaty: Tragedia pt. ,Ztoto w
ogniu” zatytulowana przez ksiezng Cnota wyprobowana (,polska
Gryzelda”); farsa o francuskim jarmarcznym rodowodzie, czyli Niecnota
w sidlach (w autografie Komedia Brzydoty) o wydrwionych dhuznikach-
lubieznikach; tragedia Sedzia bez rozsqdku o trzech siostrach
meczenniczkach, narazonych dla unikniecia balwochwalstwa na utrate
czystoSci: Agapie, Chionie i Irenie; komediowe prezentacje réznych
modeli milos$ci (np. Konsolacja po kiopotach, Z oczu sie mitosé rodzi,
Mitos¢ dowcipna); jedno z dwu librett do przedstawien operowych
Szczesliwe nieszczescie (o porwaniu Europy), dajace okazje do
ujawnienia gier semantycznych w inscenizacji, zawierajacej m.in.

1 Glownie — obok polszczyzny — po francusku, ale jak $wiadczy jeden z listow
musiala zna¢ i jezyk wioski, bo uczyla sama swe corki (zapewne jego poczatkow).
Pisal tez o tym jej wydawca, kapitan Fryczynski w przedmowie [Radziwillowa 1754,
k.)i(r.]

2 Dziewiet tysiecy tomow, gdy jej prywatny ksiegozbiér wynosilt dwa tysigce; zreszta
miarg bibliofilstwa ksieznej moze by¢ jej znak wlasnosciowy — drugi w historii
polskich bibliotek ekslibris kobiecy.
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aluzyjne wyznania erotyczne [Judkowiak 1996, 53-57]. Wydaje sie takze,
ze warto byloby przedstawi¢ jedno z trzech tltumaczen Moliera, jako ze
daly one ksieznej ,przepustke” do podrecznikoéw historii literatury,
klasycyzujac jej pisanie przez ,narzucenie rygoru” oryginatu [Klimowicz
1998, 75].

Dotad podkreslano pionierstwo ksieznej w dziedzinie polskiego
dramatu i teatru $wieckiego w wieku XVIII oraz zaslugi w tworzeniu
oSrodka kultury w NieSwiezu. W historii literatury naliczymy znacznie
mniej dramatopisarek niz poetek czy autorek powie$ci. Radziwilowa
wykazala zatem zdolnoSci w uprawianiu rodzaju literackiego bardziej
niejako ,meskiego”. Doceniajac bogactwo i1 roéznorodnos¢ form jej
dorobku literackiego, chcemy zwro6ci¢ uwage na zmiane paradygmatu,
jaka daje sie zauwazy¢ w negatywnej meskiej interpretacji jej tworczosci
(ganione niedostosowanie do norm obowigzujacych w kulturze oficjalne;j
jej czasbw) — polega ona na probie wypracowania WELASNEGO glosu,
odmiennego od propozycji meskiej kultury stowa. Radziwilowa obok
wspolezesnych jej poetek: Druzbackiej i Niemiryczowej to poczatek
nowozytnego kobiecego pisania zauwazonego juz w ich epoce przez
bibliografow i wydawcow (Jablonowski, Zatuski, Janocki).

Autorzy wydania bialoruskich przekladéw wyboru z twoérczosci
ksieznej Radziwillowej piszg: ,Destiny of a woman, love and high
morality is the basic motif of Frantsishka Ursulya Radivil’s creative
works. She created a number of peculiar characters, female first of all.
Her female characters are victims of cunning men, devotes true wives,
braves fighters for faith and liberty” [Radziwill 2003 ,441]. Podobnie
wspotautorka edycji, a monografistka dramatycznej tworczosci ksigznej,
Zanna zwraca wielokrotnie w swej ksigzce uwage na ten aspekt w
dramatopisarstwie Radziwillowej: temat kobiecej natury, apologie i
spoetyzacje” bohaterek ro6znych typow, odwzorowywanie ich $wiata
duchowego, wewnetrznych przezy¢ [Niekraszewicz-Karotkaja 2002, 25,
96-97, 102, 103, 106, 117, 125, 129, 132, 148, 177]. I na pionierstwo
ksieznej w tym zakresie.

Przynajmniej bowiem do lat dwudziestych XVIII stulecia nie ma u
nas w ogole kobiecej tworczoSci we wilasciwym sensie literackiej —
twierdzi z kolei stanowczo monografistka pisania kobiecego wiekow XVI
i XVII, [Partyka 2004]. Do polowy XVIII wieku — przypomina —
formulowano zastrzezenia moralne co do kobiecego pisarstwa jako
niestosownego, co zreszta, dodajmy, prowadzilo do autocenzury
[Popiotek 2003, 185, 270] i zostawilo S§lady w autotematycznych
wypowiedziach ksieznej usprawiedliwiajacych ,male prace niewiesciej
prostoty”: ,podly styl bialoglowskiej mowy”, ,podlo$¢ rozumu w tej
probie”, bo ,zem bialoglowa znam sie do$¢ po sobie”; ,zle wiersze
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wybacz — prosila czytelnika, bo — kobieta pisala” [Judkowiak 1992
Stowo, 126-134]. Dopiero w XVIII w. Polki bedg pisa¢ po kobiecemu, a
brak erudycji klasycznej (,meskiej”) nie stanie na przeszkodzie ich
zabawom piorem. Radziwillowa nalezy do tego pierwszego pokolenia
pisarek, a jednak jeden z wcze$niejszych jej utworéw dostarcza racji, by
omoOwic¢ go jeszcze w ksigzce o wezesniejszej fazie pismiennictwa kobiet.
Nadgrobek Mikolajowi Franciszki Urszuli z roku 1729 jest posrod
tren6w na strate dziecka wyjatkowy ze wzgledu na osobe autorkit. Utwor
bynajmniej nie spontaniczny — owszem: ,wypracowany, przemyslany,
poddany regulom gatunku (czy gatunkoéw) ujmowal w karby rozpacz
matki. Wszystko wskazuje na to, ze zadna Polka nie oplakiwala w ten
sposOb swego dziecka. [...] Weszla paradoksalnie w meska role,
wykorzystujac schematy wypracowane przez mezczyzn. Kobieca natura
zostala tu ujarzmiona przez sztuke, czytaj: konwencje literacka i
klasyczng erudycje. Kobieta pozbawiona wyksztalcenia klasycznego nie
moglaby napisa¢ takiego utworu...” [Partyka 2004, 209-210].
Przypomnie¢ warto w tej sytuacji, ze o wyjatkowym wyksztalceniu
ksieznej pisal jej najblizszy wspoélpracownik, aktor i wydawca, Jakub
Fryczynski, zwracajac uwage nie tylko na nauki wyzwolone, ale i
nowoczesng (w meskim modelu ksztalcenia!) znajomos¢ takich dziedzin
jak prawo, historia powszechna i geografia. Wypunktowana przezen
[Radziwilowa 1754, k. )1( r.] wszechstronnos$¢ jej lektur potwierdzaja
fragmenty spiséw bibliotecznych z NieSwieza ewidentnie bezposrednio z
nig zwigzane [Judkowiak 1992 Formacja]. A za sprawa Fryczynskiego
nasuwa sie jeszcze jedno spostrzezenie: uwage zwraca bowiem jego
interwencja w tytulature dramatow ksieznej w edycji, 1 co
charakterystyczne nie w tzw. nieSwieskiej, z 1751 r., niedokonczonej, a w
poSmiertnej, zolkiewskiej. NiedZzwiedzia przysluga, jaka byla zamiana
ksiazecych krotkich tytulow wskazujacych gatunek i glbwnego bohatera
na sentencjonalne (J. Krzyzanowski zarzuca im szablonowos$¢ i brak
zindywidualizowania), jesli zostala skonsultowana, to chyba juz najwyzej
z mezem autorki... Az trzy z tych generalnie bardziej abstrakcyjnych,
uogodlnionych formul tytulowych obracaja sie wokoél rozumu i wladzy
sadzenia (a w niedomoéwionym podtekScie zawieraja opozycje do
uczucia, bedacego motorem akcji dramatycznej: Sedzia bez rozsqdku,
Sedzia od rozumu odsqdzony, Interesowany sedzia mito$¢). Sugeruje
sie w ten spos6b jakoby przesuniecie interpretacyjne w kierunku

1 Kilka kopii, m.in. B. Kérn. rkps 1604. J. Partyka nie zna ksigzki wymienionej
monograficznej [Judkowiak 1992 Stowo]; znalazl sie w niej rozdzial zbiezny z jej
intuicjami zatytulowany W kregu oficjalnej ,muzy” retorycznej a poSwiecony
nagrobkom synom (s. 69-85), cho¢ nie akcentowalam wowczas (skadinad
oczywistej) ,meskosci” owego oficjalnego modelu.
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meskiego punktu widzenia rzeczywistoS$ci, nobilitujgcego zapewne w
wyobrazeniu redaktora tworczo$¢ autorki — najwyrazniej juz teraz
nazbyt kobieca. Pozorno$¢ pierwszego wrazenia weryfikuje lektura: zle
ulokowane uczucie o$miesza mezczyzn, dazacych do jego fizycznego
spelnienia, a pozwala gloryfikowa¢ heroiny dramatéw. Tytuly
Fryczynskiego oddaja wiec w istocie intencje autorki. Tworczo$c jej
przeczy bowiem utartemu i ugruntowanemu przekonaniu, ze ,,Rozum
mezczyzne, bialoglowa rzadzi afekt” — jak sie wyrazit A. M. Fredro o
kobiecie — ,nie gdzie rozum, ale gdzie afekt wszystka” [Linde I 1854, s. v.
Afekt]. Najwyrazniej ksiezna przekonana, ze kobieta posiada dusze
rozumng i jej wladzg, mocg pojmowania, nie ustepuje mezczyznom —
respektowala w odniesieniu do obu plci zasade moralistow: ,Afekty,
chociaz beda Swiete, zawsze majgq by¢ rozumem ujete” (zwerbalizowang
w ten sposéb w Argenidzie W. Potockiego [Linde I 1854, s.v. Afekt]).

Skadinad w dyskusjach, ktére wspomina Fryczynski, podkreslajac,
ze nalezaly do ulubionych zaje¢ umystowych ksieznej, musial pojawiaé¢
sie motyw rozumu, skoro wyluska¢ go takze latwo z jej wierszy
refleksyjnych. Wypowiedzi bezposrednie na temat napie¢ pomiedzy
rozmaitymi wladzami duszy i poziomami organizacji zycia psychicznego
wydaja sie terenem obiecujagcym dla obserwacji owego tonu (glosu)
specyficznie kobiecego, manifestujacej sie odwaznie odmiennoSci
organizacji psychicznej, sposobu odczuwania i pogladéw, tego co bywa
nazywane ,duchem innoSci” i lezy u podstaw kobiecej tozsamosci
[Janion 1996].

Poczucie tozsamo$ci moglo sie za$ zaczaé wyraznie ksztaltowac
dzieki nowozytnym mechanizmom antropologicznym: wyodrebniania
jednostkowej, osobowej indywidualnosci — od chrzeScijanskiego
przekonania o losie indywidualnym niezniszczalnej duszy, przez
renesansowy indywidualizm kladacy nacisk na sterowanie afektami czy
naturalny racjonalizm (Vivesa) i barokowe samopotwierdzanie sie
jednostki, wcigz definiowanej przez pozycje spoleczng, ale postrzeganej
jako odzielny podmiot. Osoba wlasng odmienno$¢ od otoczenia
interpretowac chce z uwagi na siebie, jej Ja staje sie centrum przezy¢, w
tym dominujgcej potrzeby Swiata bliskiego: przyjazni i miloSci. Ten
proces wyrdznicowania, opisywany roOwniez przez socjologie
historyczokulturowa w perspektywie badan komunikacyjnych [Luhman
2003, 15-18], uzyskal wyrazne kontury w drugiej polowie XVII w. przez
odwolania do jednostkowych powinnoSci panowania nad soba i
sprawowania wladzy nad afektami; jednocze$nie w etosie/dyskursie
milosnym starszy ,ideal” (wiec reprezentowanie czlowieczenstwa przez
rozum kontrolujacy namietnosci) zaczely wypierac: 1. ,,amour passion” -
dowartoSciowywana, cho¢ pelna paradokséw (sprzecznosci), bedaca w
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istocie przeciwstawieniem mito$ci i reprezentujacego spoleczenstwo
rozumu) oraz 2. przyjemno$¢ (plaisir zamiast samorealizacji w
kategoriach czci i stawy) [Luhman 2003, 33, 47-50]. Juz jeden z
wczesnych wierszowanych listow ksieznej do meza, z r. 1725 (zachowany
w paryskiej Bibliotece Polskiej, rkps 12) ukazuje prawo do pisemnej
ekspresji milosnej tesknoty: do ,wynurzenia, jaka sercu meka”. ,,Uwijam
w liScie serdeczne wzdychanie” — pisze ksiezna, nie uciekajac zarazem w
sgsiednich wersach od frazeologii wladzy: meza zwie serca swego Panem
1 uwaza za stosowne skladanie ,,upewnien” typu yafektu! dotrzymam [ci]
statecznie”, ,pOki zycia stanie — Ty$ IIlOJe kochanie”. To jednak nie
deklaracje posluszenstwa, poddania i wiernosci, ile wuczucia,
oczekujacego zreszta ,dla spolnej miloSci” wzajemnos$ci (pocieszenia
rychlym powrotem oddalonego).

Wiekszej swobodzie spolecznej kobiety (zwlaszcza w modelu
francuskim) odpowiada uzaleznienie miloSci od jej decyzji — wolnosé
uznaje sie za istote miloSci (a dotyczy¢ to dopiero moze o0soOb
zaSlubionych, ich relacji pozamalzenskich. Wolno$¢, rzec by mozna,
zaczyna sie z malzenstwem — tak wlasnie thumaczy sie ,wolne prawo
kochania” [RadziwiHowa 1981, 41]2 w twoérczo$ci Radziwilowej, pozornie
sprzeczne z jednoznacznymi moralizatorskimi przestrogami!). Coraz
silniej od XVII wieku dochodzi do glosu dociekliwo$¢ psychologiczna,
nieodzowna dla ujecia i ugruntowania swobody wyboru, a zarazem
jednoznaczno$¢ regulom odbieraja tak kultura konwersacji salonowej,
jak 1 oddzialywanie drukowanych galanteries, histoires amoureuses,
question d’amour, amourettes, I'art de bien aimer, I’écoles d’amour,
annales galantes, desordres de l'amour etc. Uprawniona staje sie
niestabilno$¢ i1 psychologiczne wyrafinowanie. Milo§¢ jako proces
samonapedzajacy (m.in. galanteria werbalng, az po usprawiedliwiane
nietrwalo$cig uczucia dopuszczenie udawania, symulacji, oszustwa) i
jako powinno$¢ zamienia sie — przy ponownym ok. r. 1700 odwolaniu do
natury i moralnym uzasadnieniu uczu¢ — w milo§¢ jako sympatie, co
upodabnia ja do przyjazni i zmniejsza asymetrie wladzy w rodzinie.
Pisanie kobiece, ktére ma charakter transgresyjny, a w XVII/XVIII w.

1 Afekt, warto przypomnie¢, nie jest tylko synonimem namietnosci, ale i sklonnosci,
miloSci, oraz takze (i to na pierwszym miejscu) poruszenia umyshu!

2 Wiersz tak od incipitu zatytulowany przez wydawce w antologii Swiat poprawiaé
— zuchwale rzemiosto [Radziwillowa 1981] to w istocie w autografie (w AR AGAD
XXVII) cztery wiersze wariacyjne o tytulach Insze [na toz]. Glosza, ze ,korzy$¢ dla
mlodych, nie grzech, lecz zabawa”; dalej jednak przedstawia sie ja jako wynik
konfliktu prawa natury, co ,grzeszy¢ kaze gwaltem”, i boskiego, ktérego rzecznikiem
jest rozum, ktéry rozkazmai swymi moze wspéldziala¢ z Bogim uspokajajacym ,, w
sercu burze”.
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stanowilo wcigz prowokacyjne przekroczenie normy (dla kobiet
wskazane bylo najwyzej czytanie!), w wypadku Radziwillowej zostalo
jednak wmontowane (przez nig chytrze, czy z mezowskiego narzucenia?)
w stereotyp: oto na karcie tytulowej francuskojezycznego Manuskryptu
zachowanego w Bibliotece Czartoryskich (rkps 2268) z 1732 r. czytamy,
iz to zbidr ,wierszow przeze mnie komponowanych” i ,na rozkaz meza,
pana mego, przepisanych reka wlasng™. WeczeSniejsze jej liryki, jak
wierszowane heroidy, podejrzanie glo$no podkreslaja tradycyjna
malzenska wladze meza.

Psychologia XVII stulecia nadal poshugiwala sie dawnymi, ogélnymi,
formalnymi pojeciami temperamentu i humordéw, nie zostawiajac
miejsca na zmienno$¢, rozwoOj osobowy, przeslaniajac tylko ciemny
obszar popedow, afektow, motywdw, wilasnych interesow. W efekcie
miara regulujaca stosunki spoleczne zakazywala nadmiernego wnikania
w kwestie bardzo osobiste, a niestalo$¢ (przy zalozeniu o niezmienno$ci
osoby) przypisano mito$ci. W XVIII stuleciu powoli, w miare jak osoby
pojmowaé sie zaczyna jako doskonalgce sie, milo§¢ moze nabieraé
stalo$ci i stawa¢ podstawg malzenstwa (wydaje sie, ze takie oczekiwanie
wobec ksiecia Radziwilla Franciszka Urszula formuluje juz w listach
wierszem — gdy w wezwaniach do wiernosci akcentuje szanse trwalosci
zwigzku?, i gdy w odpowiedzi na Punkta dla zony podnosi symetrie
zobowigzan, wzajemno$¢ przyrzeczen; nakazy zewnetrzne zastepuje
konieczno$ciga ksztaltowania wewnetrznych impulsow 1 nakazow
moralnych [Judkowiak 1992 Stowo, 65; Popiolek 2003, 195]). Kobieta
odkrywana jako czlowiek, w malzenstwie odnajdujgca swa role
czlowieczg i moralne spelnienie, w konsekwencji takiego samopoznania
dehierarchizuje = malzenstwo. = Oczekuje  sie teraz  nowego
zindywidualizowanego podej$cia do drugiej osoby, poznania jej juz nie
wylacznie racjonalnego (obiektywnych cech moralnych i1 wartosci
spolecznych), ale i emocjonalnego. Uczucie domaga sie odwzajemnienia,
a niedawno jeszcze modne flirt, I'art de plaire i galanteria zdaja sie
rozmyS$lnie nieuczciwe — oto tytulowe ,Nieszczere afektow zabawy”

1 Nb coraz czeSciej odslaniamy fakt wylacznie kopiowania zawartych tam utworow z
francuskiego piSmiennictwa i literatury!

2 W tytulaturze samej: ,[...] Ksigze, /z ktérym mnie milo$¢ w stan malzenski wigze”
(list I, 1-2), i gdy nazywa go ,jedyna pociecha swej duszy” (list II, 35), i gdy
podkresla autentyczno$¢ uczucia niezaleznego od wiezéw malzenskich: ,kocham cie
nie tylko z przysiegi/ [...] Ale chociazbym i zona nie byla, / nie innego bym, lecz
ciebie lubila” (III, 11, 13-14), gdy odsuwa zarzuty: ,milo$¢ malzeniska to nie jest
niewola/ Gdzie jedno cialo, mysl, serce i wola” (III, 57-58) - jednia nierozlaczna
nawet w wiecznosci (!). W zamian oczekuje wylacznosci odwzajemnionego uczucia:
»zadna milo$¢ nie jest bez zaplaty” (list III, 71).
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ksieznej: ,dziwna moda” ,przyplatania afektom obludy”. Okolo polowy
XVIII wieku, dzieki pojeciu natury jako wspélnemu mianownikowi dla
intensywnych uczu¢ i zmyslowej seksualnos$ci, ta sfera, zepchnieta przez
chrze$cijanski (augustynski) dualizm do poziomu zwierzecego, zostaje
dowartoSciowana, objeta ochrona prywatnosci, niekomunikowalnego,
intymnego wstydul. Omowione przemiany przynosza takze wzrost
samooceny kobiety (czytajacej). U ksieznej nie znajduje wyrazu do$é
czeste 1 trwale (moca stereotypu) przekonanie, ze w jedni malzenskiej
ona jest cialem (Naturg), on dusza (Rozumem, Historig, Kulturg), ani
zastosowania topika kosmologiczna (solarna dla mezczyzny i lunarna dla
kobiety), ktore kryja relacyjne definicje obu plci [Linde I 1854, s.v.
Afekt]. kobiecie uzasadniajac jej niesamodzielno$¢, stosunek zaleznosci,
podleglos$ci wobec meza. Jeszcze w Wyspie Rozumu Marivaux , Tutejszy
mezczyzna chroni kobiete przed nig sama” (II, 7), a jako mediator wiedzy
uczy, jak wyraza¢ milos¢.

Na uzytek wersow, ktore nierozwigzywalny konflikt wewnetrzny
przedstawiaja w stowach: ,,Czesto z pasjami walczy rozum chciwy, dajac
sercu przestroge...” (i prowadzac do wezwania, by zaufa¢ milosierdziu
Bozemu), przypomnijmy, ze katolicyzm potrydencki — z ufundowanym
na arystotelizmie tomizmem jako oficjalng antropologia — dazyl do
przezwyciezenia biblijno-neoplatonskiego (augustynskiego) dualizmu
antropologicznego (przypomniano znaczenie Wcielenia dla u$wiecenia
ciala i zmyslow); podkreslil, ze afekty i zmysly s integralng czeScia
czlowieka: jako wladze nizsze maja by¢ narzedziem wyzszych. Dotkliwe
odczucie cielesnos$ci (popedow, natury skazonej grzechem i wymykajace;j
sie niepodzielnej kontroli rozumu) nie moze tyranizowaé czlowieka
(takze kobiety). Zauwazmy mimochodem, ze liryki osobiste ksieznej nie
sq nasycone sensualistycznym doznawaniem $wiata; raczej gwalt zadaja
jej przemoznie dzialajagce emocje, afekty (,Darmo oponowaé przeciw
sentymentom” — powie). ,Rozum chciwy” (panowania) takze w jej
przypadku musi nieustannie stacza¢ boje z pasjami (bedacymi
synonimem namietno$ci), czasami nawet na tyle gwaltownymi, ze
rozwigzanie sprzeczno$ci oddaje sie Bogu, ktéry w zamecie moze dac
jedno pewne oparcie; alternatywe bowiem stanowig: ,uskromienie”
miloSci zalosnej, bo nieodwzajemnianej, tajemne westchnienie
ukochanego do nieszczeSliwie zakochanej badz... Smieré. W takiej
sytuacji ,,Roztropnos$¢ sadzi, /ze serce winne i bladzi”. I tak pozostaje

1'W cyt. listach wierszem wspominajac ,swywolne karesy” : ,nie chce ja jednak [...]
wyjawiaé, co jest miedzy nami” (II, 72). Zob. réwnolegle zachodzace przemiany
organizacji przestrzeni w architekturze reprezentacyjno-mieszkalnej i zwigzane z
tym procesy w rodzinie XVIII w.

133



,Serce z rozumem w utarczce ustawnej” — glosi kolejny incipit. Mysl,
ktora nie zaznaje ,folgi” (ulgi), rozwija sie nastepujgco: rozum ,w tej
walce nic nie kocha¢ radzi/ Serce za§ méwi, ze milo$¢ nie wadzi./ Dwie
tak potezne pasyje w tej] wojnie/ Kaza mi trawi¢ zycie niespokojnie.
/Skruput sie zlaczyl z rozumem na szali,/ Serce z miloScig inszy instynkt
dali./ Trudno pogodzi¢ tak waleczne zdania,/ Rozum do cnoty, serce do
kochania...”. Czy jednak tylko nad kobietami ,Goruje bardziej planeta
ognista”, tylko ich serca ,afekt zarzy’? Juz przed wyznaniami
Radziwillowej Jan Andrzej i Hieronim Morsztynowie w swej tworczosSci
dali, cho¢ kazdy z nich inaczej, wyraz odmiennej opinii. Ksiezna
deklaruje dalej postawe zalecang przez filozoféw: ,Kocham cnotliwie i
kocham rozumnie”, cho¢ mizoginistycznie nastawione autorytety
odméwilyby bialoglowie takiej zdolnoSci postugiwania sie rozumem i
osiggania cnoty. Paradoks wszakze polega na czym innym: autorka nie
tai, ze posiada ,ostry rozum”, tj. bystra inteligencje, ktéra powaza sie na
jednej kla$¢ szali z milo$cig, miast zapewniaé mu autonomie. Wobec
czego rozwigzaniem konfliktu jest trzecie wyjscie: ,Rozumem tai¢ swych
afektow sekret”. Wida¢ tu wyraznie, ze rozum jest spolecznym
kontrolerem i normalizatorem  stosunkéw, wobec  ktorego
najskuteczniejsza strategia jest tajemnica uczuciowa. Stad w nastepnym
wierszu czytamy: ,Gwaltem mnie prawie serce wciggnelo/ W skryte
afekta, [...] Niechze waleczny rozum prym bierze/ Rzuca chléd, meznie
lajac Wenerze”. Najwyrazniej u ksieznej kobiety sa jednak z ognistej
Wenus (i jakby nie brala ona pod uwage, ze nie tylko one)... Rozum tym
lacniej zwyciezy, ze przychodzi do$wiadczenie plochos$ci gromadnych
pasyj, ich nietrwalosci (,,czas ich psuje”). A o zakochanej ,kazdy zwaza,
ze wzieta w niewole” — wobec tego musi ,,pokrywac”, ,nie chcac wydaé
tego”, bo woli ,sekret trzymac¢” i ,zachowa¢ milczenie”, by unikngé
ostawienia. Ilez razy napisze, ze nazbyt ceni sobie dobra slawe, honor
»milszy nizli zycie”! [por. Popiotek 2003, 245] Spoleczne normy wchodza
wigc w konflikt z indywidualnym odczuwaniem (ktore ,lzami oblac”
tylko mozna ,skrycie”). W kolejnym Zalu ksiezna opisuje niezno$ny
ciezar tajonych i tltumionych sentymentéw — ironicznie okre$la zaszczyt
wynikajacy z przezwyciezenia uczucia, co ,zyjac umiera”. ,Jarzmo”
tlhumionych lez 1 westchnien sprawia, ze ,zdrowie trace” ze
Swiadomoscig, iz ,nagle Smier¢ te [tak sthumione] serca goni”. Gdyby
postawi¢ hipoteze autobiografizmu koniecznego [Ziomek 1980] w
interpretacji takiej liryki wyznania (je$li nie sg to szkice wypowiedzi
bohaterek dramatéw!), dostrzec musielibySmy $lady ograniczonej
wolno$ci lokowania uczué¢ poza malzenstwem. Paradoks bowiem polega
na tym, ze swoboda milosnego wyboru dotyczy dopiero o0so6b
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zaSlubionych i relacji pozamalzenskich: ,,Wolno$¢ zaczyna sie wraz z
malzenstwem” [ Luhman 2003, 56].

Bylby to $lad uczué rozwijajacych sie moze po zawodzie, jaki
sprawilo ,wieczne przymlerze tylekroc zaklinane we wczesmerzych
utworach deklaraCJaml zywej 1 wiernej] milo$ci oczekujacej na
wzajemnoS$¢. ,Wszak nie szwankuje slawa/ kocha¢ dla malzenstwa” —
glosi jeden z wierszy, ktory zaSpiewa przed ksieciem w 1746 roku Klorysa
w Milosci dowcipnej [Radziwillowa 1754 I, 7]. Ale mamy tez dwa wiersze
tytulowo narzekajace na malzenstwo; m.in. z wyznaniem gorzkiego
rozczarowania: ,,Slubny maz od zony stroni”, ,zdrada nad malzenistwem
gore wziela”. ,Za milo$¢ tylko wzgarde widze./ Byle sie jedno wladzy
dostala/ 1 §lubna milo§¢ bywa nietrwala” — diagnoza niepowodzenia
zwigzku wskazuje na dominujaca pozycje meskiej strony. W drugim
wersie wiersza ekspresja zalu z powodu utraty wolno$ci wskazuje, iz
kategoria ta nabierala coraz wiekszego znaczenia dla kobiet wydawanych
za maz z woli rodziny. A w zyciu psychicznym licza sie takze szanse
zrOwnowazonej wymiany energii uczuciowej: ,Nic to zy¢ w milosci i
doznawa¢ wzajemnosci/ albo nadzieje mie¢ w skutku”. Co innego ,bez
rekompensy serdeczne lozy¢ ekspensy”, uskarzala sie nieSwieska poetka.

W  szerszej perspektywie  kulturowej, ponadjednostkowej,
niesprawdzalnej w jednym pokoleniu, odkad nobilitacji uczué¢ i
namietno$ci podjal sie Kartezjusz!, traci¢ winien na sile znamienny dla
metafizycznego pojmowania struktury czlowieka agon duszy i ciala,
pasowanie sie czlowieka z dwojaka naturg (,Darmo z pasjami walczy
rozum...” orzeknie ksiezna), a w dalszej konsekwencji takze teza o
naturalnej podrzednosci kobiet, stworzen zredukowanych do
automatyzmoéw zakorzenionych w fizyczno$ci, w przyrodzonej stabosci.
Réznice statusu jednostek wynikaja wedle emancypantek tamtej epoki
nie tyle z wlasciwosci plci (natura umystu jest taka sama u wszystkich
ludzi, nie zna on rozréznienia ze wzgledu na ple¢), ile z wychowania i
edukacji.

Poszukujac adekwatnego wyrazu dla doswiadczenia malzenskiego
ksiezna starala sie zrozumiec jego ambiwalencje: odczuwanie ograniczen
1 wolno$ci zarazem. Przyjmujac kobieca optyke miala $wiadomose, ze
glos kobiety zostaje ukryty za glosem mezczyzny; zabrzmial wiec tylko
jako ,uzalenie sie”, skarga (bo jeszcze nie ma charakteru wyraznej
opozycji). I choé¢ ,lzy tai¢ honor kaze”, ksiezna oglednie, niekonkretnie
wspomina o przyczynach (,zdradzie kochania”, ktora doprowadza do
przekonania, iz ,,rzadko milo§¢ prawdziwa”, ,teraz $wiat inszej maniery”,

1 Traktaty Kartezjusza NamietnosSci duszy i Czlowiek oraz Opis ciala ludzkiego
wydano w 1. 60 XVII w. w Paryzu, Londynie i Lejdzie.
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minely dawniejsze ,,sympatyczne prawa”, gdy trwal ,afekt wzajemnosci”;
teraz afekty, nieszczere, zmienne, znalazly sie poza wladaniem rozumu i
— czynig ,zabawy” dla uszczerbku honoru i slawy. Osobiste wyznanie
kleski uczuciowej w malzenstwie przeksztalca sie w glos krytyki
nowomodnych postaw i obyczajow.
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Pa3roMme

Jlacyerupllia  TpajicTayjse CclIadyaTKy B3MecT IIpaeKkTy BBbIJAHHS TBOpay
®.Y. PaaziBin y amepbIkaHCKal cephli “THIIBIM rosacam’, f3e crenpidika ;kaHouara
micbMeHCTBA y30aravaera aJMeTHACII0 IIaxo/KaHHsS ayTapki — 3 CapsaHe-
Yexonusait Eyponsl, 1 crenpidikail yacy, v fAKIM siHa JKbLIa — IEpPIIail IajgoBbl
XVIIIcr. Y acHOyHaAM dacTHbl apThIKyJia pobimma cmpoba ajlrykKamb KoY 7a
’)kaHouara GayaHHS CBeTy, yJaciiBara KHsATiHI PaaziBin i abymoysieHara sk sie
acabicThIM KBIIIEBBIM JIOCBEJIaM, TaK 1 VIJIbBIBAM TaradyacHail aHTparnaJjariyHan
JTyMKi.

137



/Kanna Hexpawzeiu-Kapomkas

APAMATYPITYHAS KYJIbTYPA
FPAHUIWKI YPWYNI PAO3IBIN

Hapozans!l nast benapyci Hin I'isieBiu Hamicay y aiHbIM 3 CBaix ap-
THIKyJ1ay y 1980 rozaze: “IIpbIIBOPHBI TAATP OBIY caMaill MPBITOKAU 3’s-
Ball y Oenapyckail KyabTyphbl XVIII crarognzs”. Campayabl, T3Thl BEK Y
alfubIlHHAU TICTOPBII a/I3HAYaHbI aKTHIBI3AIbIAN KyJbTypHAra >KbIIIA Y
Marsarkix apasiHanpisax. CiaemaM 3a KapaiasaMi-menaamaHami Ayryeram 11
1 Ayryctam III Genapyckiss MarHaTsl CTBapaIb KyJIbTYPHBIA acApPOAK ¥
MeKax ~ CcBalx  apAbplHambId. JI3dKyroubl iX  HaMaraHHaM y
apbICTaKpaTHIYHBIM acapoaasi bemapyci ¢papmyemniia cBoeacabriBast My-
3bIUHAsA, TRATPAJIbHAA 1 TA3ThIUHAA KYJIBTYPA, IleCHA 3BsI3aHas 3 TPA/Ibl-
IBIAMI 3axoHeeypanelickara (Haumepin, (ppaHiry3ckara i iTaabsHCKara)
MacTalTBa. XpaHajaridHa nepman “csyzibait Mys” Ha benapyci cray
HscBik, a 3acHaBasjpHINAW Ilepmiara i, Oajmail, camara 3HaKamiTara
JliTapaTypHara i TaaTpajibHara cajioHa — KHATIHA OpaHIiinika Ypiuryss
PanziBut 3 BinmugaBenkix.

¥ 1725 rosze kusa3eyHa OpaHITiiKa cTaHOBIIIA *KoHKal Mixana Ka-
3imipa AHTOHIA baspuisa V PaasiBina, ynaganbHika HsicBikckail ap/ibl-
Haupbll. [Takonbki KHA3b Mixas yacTta aacyTHiuay y HACBIXKBI 3 IPBIUBI-
HBI VZI3e/Iy ¥ ceiMax 1 TphIOyHasIaX, a Takcama Y paryJspHBIX ab’e3gax
IHIIBIX CBaiX yJaJlaHHAY, Masiajiasd KHATIHA acabicra 3aimasiacs
BbIpAIIPHHEM OOJIbINIACIIl IBITAHHAY I1a TaclaJapaHHIO § ap/ibIHAIBIL.
fAHa KipaBajyia pacraypanpisai HsacBixkckara 3amMka Imaciisi pa3oypajsbHbIX
BouHay ca IlIBerprail, 6apania HsacBiXk aj Hae3ay paciicKix BOHMCKAY Y
30-1 Tajpl, ymapajJkaBajia 1 IIalOyHIIA KHDKAIKYI0 Oi6IiATIKYy,
asiHaBizla JZIipykapHio. Besnbmi psaka makizgaioubl  HscBik, sHa
pasrapHyjia BSUIIKYIO KyJIbTypHa-IpalaraHjbICIIKyI0 1 XPbICIISAHCKA-
aCBETHIIIKYIO JI3erHacIb. JIiTapaTypHbI TaJIEHT 1 3/0JbHACII Ja BbITAH-
YaHBbIX MacTalTBay Ja3BoOJIUI KHATIHI @paHINIILI y J1acTaTKoBa
KapOTKi TASpMiH 3pabimp HACBIXK alHBIM 3 IPHTPAY KyJIbTypHATa KbIIIs
y I3sIpKaBe.

[TasThIuHAsA TBOpUACHb KHATIHI Paj3iBil maublHaeIa s y 20-51
rajipl, ajie IephisggaM se ApaMaTypridvHail A3edHacI (3rogHa JlaTaBaH-
HIO ITec HsCBiKCKall ayrapki y 36opHiky “Komedye y tragedye...”
([?Koyxsa] 1753), ckimagzenamy fAxybam OpPHIYBIHCKIM) IIPHIHATA JITUBIIH
1746—1752 1. Tpnaba 3ayBaKbIlb, aJHAK, IITO Yy ITIICBMEHCTBE SIIOXI
rmo3HsAra bapoka Ha benapyci 3HauHae mIaIibIpHHE HAOBIY MacTaImki
torrac “theatrum mundi” (“reatp cycBetry”), a cjoyHae BbITaHUAHAE
MacTallTBa Y apbICTaKpaTbIUHAM KYJIbTYPbI YacTa CHaIydasiacs 3 IbIPbI-
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MaHIsUTbHBIMI opMami. CjioBa Marjio apraHiuHa AanayHsAIb ITapaTaaT-
paIbHBIA  BifOBiNTUbl (TphIymMdanbHbIA ab0 KaJOOHBIA  IIACIT),
apXITAKTYpHBIA (opMbl (HANPBIKJIAJ, MA3THIUHBIA IHCKPBINIIBIL castri
doloris), my3p9HbIA iMIpa3bl. CJIOBY HajaBajiacsa TakcaMa BsUTiKasi
BbIXaBayuas poJis. Tamy, maBozyie TpamHara Bbipady bapbapsr HOmko-
BSIK, MacTallkae CJIoBa y aKpacjieHal KyJIbTyphl 1y aJil3HaUaHbl IePhIA]
ObUTO TIepaBaskHa “cyioBam iHcPHIZaBaHaMm™X [Judkowiak 1992]. Bock
yaMy yacaM JaBoJIi IFKKA aJ3sUTilb ipaMaThIuHbIA TBOPbI @paHITIIIKI
Ypmymi PapgiBin ag sie Bepinay, THIM OOJIbIN, INTO AaIOIIHISA dYacTa
VKJIIOUasics y TOKCThI MEPIIbIX.

[Ipa mMaTbIBBI apraHizalibli TPaTpajbHAU CIPHBI KHATIHANW PajziBii
IIOJIBCKI Jacyendbik [lysrsiHOycki micay Tak: “KuaAriHa Ypurysas ObLia
BeJIbMI aJlyKaBaHaU acoOai... ['atas mani 3acrae ¥ HAcBIXKBI apraHizaBa-
HBI apKecTp 1 AyX 3a6aBbl, sIKiI BhIpasKaella y ¢hbopMe KaTaHHs Ha CaHAX,
Kapyceii, bansay i ga T.m. 3abay, y3opaM SKIX CIy:KbUII KHS3I0 SITO
ycraMiHbl mpa HaBeABaHHe [Ipa3asHa 1 Ilapppka. Kusarini, skas
ajiuyBasia ATy Jia MsApa 1 ayTapeTBa, He JlacTaTKOBa ObLIO TAKOM IIparpa-
MBbI: Y II3VHBI MOMAaHT fHA CKJIaJlae KaMeJIbII0 Y sIKacIll CIOpHIpbI3a JJIs
My>Ka ¥ A3€Hb Aro iMsHiH...” [1[pIT. ma: Miller 1936, 30]. “I{ara ga msapa i
ayTapcTBa’ — Ha Malo AyMKY, HeJacTaTKOBa IlepaKkaHayJae TIyMauysHHe
3aCHaBaHHs yJlacHara TaaTpa: raTylo IATY Ja KaHIa J3€H MOXKHA OBbLIO
paastizoyBallb IIpas JiCThI 1 Bepliibl. /a Taro kK, MbITAaHHE IIpa Toe, Kajli 3K
nmaublHaenua ToaTp Opanmimki Ypmyai  PaaziBii, — 3acraeriia
HABbIpallIaHbIM. [Ii campayzpl aAnpayHBIM IIyHKTaM JApaMaTrypriuHai
JI3eHHACITl KHATIHI ObIY 1746 T.7

JlacnemupIki He pa3 cirpabaBasti ajKa3alb Ha I'ITae IbITaHHE. AHTO-
Hi Minep mima, mro ¥ HACBLKBI y nepbisaa ap/iblHAIITBA KHA3A Mixaia
Kazimipa Beuapam, a 4yacaM HellacpajiHa macjisi abejy, MelbLIl 3pOK 1
CJIBIX Tacred “mpamsel’, “anepatsl’ 1 “omepnr” [Miller 1936, 28]. Campay-
b1, “IIprapeiBymr’ Mixanma Kagimipa PazgiBiza paryaspHa dikcye
a00HBIA IMIIP33bI. Asaiziti CaliKoyCKi BhIKa3Bay CyMHEHHE, IIITO KHsI-
TiHA IaJasa micarb ApaMaTeIIHbIA TBOPHI TOJBKI ¥ 1746 T. EH Mepkasay,
mTo ¢pparMeHThl a00 HaBAT YapHABIKI HEKATOPBIX IT'eC Marji 3’saBiIa
A9 KajiAd 1732 T., KaJIl KHATIHA akThIyHa pa3Bakajia Ipa KaxaHHe 1
nuTi00 y Tpakrane “Du mariage” [ Sajkowski 1962, 539—552]. A. ITasiHcKi
MepKaBay, mro ®Opanrimka Ypiryssa PagsiBir magasia micamb IT'echl 1
cBauro Taarpa ¥ HsacBixkel kaisa 1735 r. [Polinski 1907, 152]. AnHak, sk
O6aublM, yCE€ raTa — TOJIbKI TINOTA3bl. A TIIbITAHHE, THIM HE MEHIII,
3acTaellla: yaMy Ha OpauAary ZBalilalll rajioy sCHaBsJIbMOXKHAsA MaHl
dpanifimka mimia Bepiibl, MasThIYHBIA JIICTHI, HaBaT MapaIbHbIA
TPaKTaThl — 1 TOJIbKI § 1746 T. azObIBaenma cBoeacaO/IiBbI TBOPYHI
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“BpIOYXx”, fAKI Mas3HeW aTpbiMae Ha3By Tlearpa PpaHIImKI Ypirysri
PansiBur?

JI71s1 BBICBSITJIEHHSA T'9Tara NbITAHHSA MPHITa/IaeM BbIKA3BaHHE CTapa-
JKbITHarpaIKara ginocada dmikrata: “Tapdggel Toug avBpwmovg ov ta
JPAYUATA, AAAQ TA TTEPL TV TTPAYUATOV Soyuata” (“JIoa3el XBaI00Ib
He CIpaBbl, a MepKaBaHHI mpa TraThisA copaBel’). Kab 3pasymenb
IJIBIOIHHBIS MAaTBhIBBI 3acHaBaHHsA VyiacHara theatrum KHATIHAU
Pays3iBij1, MbI IaBiHHBI a/IUyLb 1HTAJIEKTYaJIbHbBI KJIIMAaT, AKI MaHaBay y
THIM CHEelnbIPIUYHBIM acspoj/3i, sAKoe s Ha3Bajia 0 pajaziBLIAyCKIM
CyCBeTaM.

“Kapaném y HsacBixxbl” 3BbIUaiiHa HasbiBatonb Kapansa CraniciaBa
PapggiBina, xama 1 saro Oampka, Mixan Kazimip PazgziBii, 3aciayroysae
raTara ThiTys1a. A6ojsiBa Paa3iBuiel, cTayIbl caMbIiMi OaraThIMi JIFOA3bMI ¥
KpaiHe, HeaJlHapa30oBa IMKHYJICS MaJIKPAC/IINb CBA€ IMEPIIBIHCTBA ¥
I3sIp;KaBe, cBaé kapaieyckae de facto craHopimua y €i. dyHmameHT
cBoeacalbsriBara Kasi He IajIiThIUHAra, TO AyXOoyHara “KapayjsiBaHHS
cTBaphbLIa Mami KHA3s8 Mixana, 'anna Kansgpeina Panzisin 3 CaHryIikay.
MeHaBiTa STHa mavajia KjIamnarinia mpa Toe, kab arausiib iMms PagziBiay
yciMi arpeiOyTami, HeaOXOoAHBIMI MaHapIIbIM acobam. IIpeiramaem
IIACTYIIOBA yCe TATHIA aTPHIOYTHI.

Bsagoma, IITO KOXKHAsA Kapasieyckas JbIHACTBIA IaBIHHA Jierasi3a-
Ballb CBOUM pajaBoj, i 'anHa KarsippiHa 3amaysise KaJeKIbII0 Paji3iBi-
JIayCKIX IapTpaTay y JIaypOBBIX BIHKaX. MeHaBiTa IaBo/ijle TAKOU BBISY-
JleHualt Mazpim ManaBaini ['abcOypray — immeparapay CasAlrasHHAN
Peimckaii Immepsri. 3 iHIObIATEIBEI ['aHHBI Kansapeiael ObL1a cTBOpaHa
“acabiriBa BsuTikasA rpyma TBopay ratara ¢gapmara (60JbII 3a 100) ...
Kammasinpia TBopay abammipasiacsi Ha KaHYaTKOBAa yIlapaJIKaBaHBI THIII
aJUTIOCTPaBaHHs y BSIHKY, BbIIIparjaBaHbl 3HAaKaMIThIM OeJlapycKiM rpa-
Bépam JI. Tapacepiuam y rpadiuHbIM NUIIOOHBIM mapTpane Kapass
CraniciaBa (1692), my:xa I'anasl Kansapeiaer” [Xazpika, 3Bapbika 2003,
8]. IlapTpaTtel PajziBiiay y j1aypoBbIX BAHKAX TPhIMae Ha CBaiX KpbLIax
aposl (IPHTpaJbHBI TepPaJbAbIYHBI 3HAK TraTara Mar”amkara poay),
aznobseHsl paasiBuiayckim repbam “TpyOnr”. I[IpeicyTHiuae y raTai
cepbll 1 MapTpaT JiereHjapHara BaumbiMyHza, KHA34 JIiTOyckara,
ysayHara 6arpki Ociika KpeicteiHa 3 KepHaBa, aji cbIiHa sikora, Paasisi-
Jia, TavybIHaeIla aflHaiMeHHblI po/ [['icTapbluHbl MapTPIT 2003, 38].

[IITo ATy IMaBiHHA CyIIpaBaJKaIb iMIepaTapckyro acody? CiaBa —
1 ¥V mepmiyro yapry cjaBa 3a Toe, IIITO PhIMJIIHE HasbIBaai “gesta”
(“n3saauni”). Ha ¢paHTax yHyTpaHBIX MaJITBIYHBIX BOWHAY BbIJIaTHA
npasaBiy csa0e Mixan Kazimip PansiBii, ajiHak HaliMeHHs campayjaHara
ImaTpeléTa i abapoHIBI CBa€ll AWYBIHBI BapThl SIT0 cbiH, Kapanp CraHic-
say PazzsiBir (masBostio cabe raTae mapyiisHHe xpaHasorii). [TausrHaro-
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Ybl 3 1764 . €H agBakHa Oapaniy Hsacsixk 1 Corynk az HamagHikay. Hes-
mapma Battaiciay Kazimip CaBiu-3abionki HazBay Kapana CramiciiaBa
PaxaziBita (paszam 3 Kancranminam ActposkckiMm, fAxHam TapHOYCKiMm,
JIpBoM Carmeram) campaygHbIM apbICTaKpaTaM — ‘TeTMaHaMm JIIOA3ed 3
sacki boskaii 1 3 ysacHbIx cBaix HamaranHay [Cysmima-CaBiu-3a0s1011Ki
2004, 156]. Ilsxkka ObwIo 6 acmpsuyBampb TOM (AKT, IITO ITAYYIIIE
rapadai Jiro00Bi a Paj3imMbl 3 A3INAYBIX raioy BbixaBasi ¥ Kapasi saro
0abka, 'amna KansapeiHa, a Takcama OaIpKa i Marii.

“Gesta” Mixasa Kazimipa Paj3iBizia JaThI9bLIiCA HE TOJIBKI Ba€HHA-
MAJTITBIYHBIX, aJi€ 1 IyXOYHBIX ciipay. EH aKThIyHA CIIPBIAY MalIbIPIHHIO
XPBICITITHCKAN acBeThl. Ha mpansary 30—40-X IT. ma 3aragy KHa3s ObLTi
3aCHaBaHbl HEKAJbKl yXOYHBIX HABYYAJIbHBIX ycTaHOy y HACBLKBI 1
Cseprkani, mabyziaBanbl BsUTiKi MaHacThlp v HsacBixbl. Kansa 1747 r. ma
dagyMe KHA3A Y HsacBikbel ObUta 3acHaBaHa Baennas (Primapckas)
aKaZpMia Ul HaBYyYaHHS OHAKOY-NUIAXIIAY, y30paM Ui SIKOU
Macay»KbUIl phILIApCcKiA IKosbl y JlioHsBLIL, /Jlps3AsHe, a Takcama
HaBy4dasbHas1 ycraHoBa y JIirminel. Kas3p PaagziBin iMKHyVCs OBIIb
IIEPIIIBIM y CAMBIX PO3HBIX TaIiHAX: €H Baj0Aay BsUIIKIMI HyMi3MaThIu-
HBIMi KaJIeKIplAMi, 360paMi PO3HBIX paciiH i XbIBEI. EH Iikasiycs
diziuHbIMI 5KCIIEpBIMEHTaMI, 1 IJIEHAM TaTara 3axalieHHsa ObLTi dan-
TACTBIYHBIA (heepBePKI 1 UIIOMIHAIIBII, SIKiSA HaJIaKBaJICA I1a], Yac MpbI-
e3nny ¥ HscBixk maHoyHbIx raciei. Mixan Kazimip PajaziBisn mey Hemac-
pa/Hae JauyblHEHHE Ja pasBililsl MaHydakTyp, 3acHaBaHbBIX STO Maill
raJloyHbIM ublHaM Ha Ilajuisammmel, Ha HaBarpagubiae i ¥ Caynky. 3 sro
IHIIBIATHIBBI 3’ABUTICA HOBBIS IIPAAIPHIEMCTBBI Ia BHIpAOY IIIKJIA,
KepaMiKi, skajle3a, TKaHiH, CyKHAY, IIadcoy i [pIBaHOY. EH caM BBIIaBay
IHCTPYKIIBIL 1 IIpaBiJIbI, IIITO JAATHIYBLIICA apraHisalibli mparbl Ha I'dThIX
IIpaJITPhIeMCTBaxX. YCATO I'aTara He Marjio aOMiHyI[b My/ipae 1 IfikayHae
BOKA KHATIHI OpaHIIIIKI.

AmnomHi aTpeIOYT, SIKI BhUIy4Yae KapaseycKyio acoly 3 JIiKy IHIIIBIX
CMSAPOTHBIX, — YpauybICThl aAbIXOZ 3 KbIINA. «Qualis artifex pereo!»
(“Axi »x macrak mamipae!”) Mor ckazaip Irpa csa0e Toabki HepoH, 60 €H
oery Heponam. ¥ 1746 r. mamipae I'anna Kansgpeiaa Panzsisin. Ilepap
CMEPINI0 fHA Mpaciia maxaBampb cs0e BeJbMi CIimia. AJTHAK sie ChIH,
Mixan Kazimip PaaziBij, He BbIKaHay amoIIHAW BOJII Malll 1 3arajay
ma0y/raBalb MIBIKOYHEI castrum doloris (“mats! kaapbbl”) Mmaj Kyrajaam
Kaserisitel Y HsACBIXKBI, sKasg BBIKOHBAJIa POJIIO HEKpOMAaA JIJis
PapggiBinay. Castrum doloris ysiynse caboro pa3HaBiIHACIh aKa3isHAJIb-
HaW apXiTAKTYPHI 1 reHeThIYHA 3BSI3Baella 3 aHaIaTiYHbIMI 30yJaBaHHsA-
Mi aHTBIYHBIX YacOy ITAYbIHAOYBI a/] HAWOOJIBII caByTara — rpabHIIbI
mapa May3osa. AyrapaMm mpaekTa HSCBDKCKara castrum OBl iTaJibsHeI]
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Maypsirsio [legaTsi, apxiToKTap eypamenckara y3poyHIo, sKl V 1746—
1750 IT. IIpaliaBay npbl ABapbl y HACBIKEI.

Hsamsmkka 3pasymernp, mMTo AoM PanzsiBiiay ObIy THIM KyJIBTYPHBIM
acspoJikaM, fAKl /13elicHA YIJIbIBAy Ha 1HT3JIEKTyaJIbHYI0 arMacdepy He
TOJIBKI ¥ CBaiM pari€He, ajie 1y 1pjau A3sap:kaBe. OpaHIiniKa YpIryss
Paz3iBit He TO/IbKI 6aubliia HA YJIaCHBIS BOUBI yCe BBINISH MepaidyaHbls
AITI30ABI § TAATPHI KBINIA pajAsiBiiayckail apAblHaAINbI, ajge 1 Opasa
YBIHHBI V73€Jl y TATHIM CBOeacabJIiBbIM CIIEKTAKJIi, PACIATHYTHIM Ha
MHOTII ragbpl. fKyio K BBICHOBY ITaBiHHA ObLyta 3palinb i1 csbe
KHsA3EYHa BimmHsABerkas, crayiibl KHATIHAN Paazisin? “Kasi Pajasisinay-
CKae — TO maBiHHA ObIIb HaMtermubIiM!” AJjie K TaJieHaBiTad >KaHYbIHA
amuysna y cabe caMou 3a0JbHAcCIi ItepadapMmyJisBallb I'STHI TI3iC Ha
immpl: “Hatmermnmae, 6o PaagiBinayckae!” Boch wamy Ha mparsry
ZIBaIIIaIl Taoy siHa BRIHOIIBAJIA ¥ cabe CcBa€ caMae IISIIYOTHA KaxaHae
NBIIATKA, AKOEe Hapajasliacsa — He sK IJIOJ YJIOHHSA se, aje sIK IUIOJ sie
ZIyIIbI — 13 U9PBEHA 1746 I. Y I'3ThIM I'0/I3€ HAMIAPS3/Aa/IHI IMAHIHAY MY»Ka
KHATIHA OpaHIiNIKa Ha Opardary HeKaJabKiX THIHAY Micaja KaMeblio,
IIpa MITO IaBeJlaMsiyia KHA310 Mixany y Jiiclie aj 4 Mas: “phIXTYIO une
féte nna matiro I[laHa Ha /13€Hb SATO HeallPHHATA HApa/KIHHSA avec une
petite comédie (cBATa... 3 MaJIeHbKall KaMe/bIsi), HaJa YbIM caMa
maabIMi gHsAMI mparyio” [Lerr. ma: Wierzbicka 1961, 190-191]. Tak
Hapaj3iylaca se mepmas Imeca, Kamenbla “JlacimimHae KaxaHHE,
IIpaM’epa AKOU aabbliacs 13 USpBeHA 1746 T. Ha iMIIpaBi3aBaHal CI[PHE
maz HeOaM JIeTHAH pa3igsHIbI AibObl. ITaubiHAOUbI 3 jieta 1746 1 a
BOCEHI 1752 I. KHATIHA PaaziBiil Hamicasia ANIY5 BOCeM KaMeblH, IIAIlh
TpareJibI 1 I3B€ OINEPHI.

AnTHaK y»KO Tas Ieplas TaaTpajibHasA iIMIIP33a MaTAHIIbIAIbHA BBIK-
smikasa (i maBiHHaA ObLTa BBIKJIIKAIb!) IMKHEHHE CYIIacTaBiIlb TO€, IITO
azopIBasiaca y PajziBinay, 3 TeiM, mITo aadbiBasiacsa “u krola Sasa”. Tyr, y
HscBixkbl, Ak 1 Tam, y BapmaBe abo [[p33asHe, MOTJIAABI ITAHOYHBIX
IJIefladoy pajiaBajia CTPaKaThbIM IMTMATKBEIIIEM ITAIbIHCKAA KaMeZbls
dell’arte. AmHak ObBLTO 1 HeKasIbKi ICTOTHBIX aJIDO3HEHHAY: TaM, Ha
Kapajieyckall Cl9He, — Ma-ITaJbAHCKY, TYyT, y HACBIKBI, — MMa-MOJIbCKY;
TaM — Y BbIKAaHAHHI MNPBIE3KbIX aKTOpay-uy:Kazemiay, TyT — ¥y
BBIKQHAHHI MOJIaZ31 “3 MPBIABOPHBIX MAHOY 1 MaHAY , y THIM JIKY 1
n3esuen PanzsiBinay. I1azHelt y HacBixKbl maublHAIONG KJIAlalliliiia mmpa
CIENbIABHYI0 MaJIPBIXTOYKY akKTopay, 60, sk mima A. CaliKoycki, Ima
MeHIIIal MepbI 3 1749 I'. Jla TaKiX ABICIBIILIIH, SK MaTaMaTbhlKa, IPaBa,
BepxaBasl s371a, (exTaBaHHe, TaHIbI, MaJIIOHAK, HaByYaHHE MOBaM,
magaenia Anm4gs 1 ClHdHIYHAe MacranrsBa. AOaBA3KOBBIM CTaHOBIIIIA
YA3eJI KaJpTay y TRaTPaIbHBIX BRICTYILIEHHSX [Sajkowski 1961, 410].

142



Kas mpamsArBamp ratae cymacrayjaeHHe, Tpa0a aj3Haublllb, IITO
ZIOCTYII TJIeZIaU0y Jla KapaJieycKal CIPHbBI ObIy aOMeskaBaHbI; HACBIXKCKAS
K mactaHoyka sub dio, Ha Bajie y2K0 IaBO/JIe CAaMOU aJKpBITACII CBAEH
dopmbl ObLIAa paziiuaHa HA MardbIMacllp /JdacTaTKOBa IIIbIPOKAara
JIOCTYIIy TJIefavuoy. Af3Hauy, IIITO IIpabjieMa IacTyITHACI TAaTPaTbHBIX
ITACTaHOBAK azpasy K ObLIa mia PajsiBiiay akryanpHail. Jloka3 Tamy —
nabynaBanHe V HsACBiXKBI y2KO Ipa3 roj, Iacjs IIPIM epbl BsUTiKau
ToaTpaJibHAW 3a/bl HA THICAUY TIJIeauoy y OyAblHKY Poirapckait
Axaypmii. Agkpreinié HiacBbkckara Komediehaus’a agOpLiocs JriTapaib-
Ha 3a HeKaJIbKi J3€H Jla aAKphInIs Bsurikara Opernhaus’a ¥ Bapmage.
Paz3iBis1 He MOT He OBIIb IIEPIITBIM 3a KapaJisi, 00 Ob1y PayziBiiam.

Y ¢dinanpHaU cpHe Kameanll “/lacifimHae KaxaHHe” Ha CIPHE ajfHa-
yacoBa BBICTYyIIaJIa OOJIBIN 3a ceM/I3ecAT acob — raTta ObLIa campayaHast
TPaTpajibHass (eephbisi ca creBami, TaHIlaMi, 3MeHAI0 J3Kapallbli, 3
IMaHeTIpbIUHAM JPKIaMallblAd HaIpPbIKAHITH 1 3 pa3jaBaHHEM MaJlapyH-
Kay JUIA ycix yazesbHiKay. PakThIuHA, KOKHBI IIPBICYTHHI YajlaBeK ObIy
VIIATHYTHI § TATae MpPhIToKae Bifopimnrya. ['ata i 661y theatrum mundi.

MarubsiMa, MeHaBiTa I'3Thl BBICOKI, campay/ibl Kapajeycki y3pOBeHb
KyJIbTypHara »KbIia y HacBKbl CIPBIUBIHIYCA Ja Taro, IITO TaK XyTKa
pasBiBasiacs Jlajieninas ApaMaTypriudas TBopyacib KHATIHI OpaHIiIKI.
Hacrynnasa meca — “CrpaBa bockaili HakaHaBaHAacIl , IHCIIDHI3aIlbIA
aJIHOM 3 caMbIX JIFOOIMBIX Kaszak A3AIEH ycix Jyacoy 1 Hapojay — KasKi
npa kapaneyHy CHexKy (benacHexky, KapajieBy y IIKJISHOU TpPYHE).
MeHnaBiTa T9Tasg Ka3ka ObLIa amparaBaHa TpbIMa HAWJIEIIBIMI
KazagyHikaMmi ycsaro cBery: 6patami ['peim, [llapiem Ilepo i ITymkiHbIM.
Aste Ha T3THI, TAaBOpAYbl MOBAM CydacHal mMacaBall KyJIbTYPbI, Oyydbl
ka3ayHbl brand nepiiail 3BaApHysa yBary KHAriHA Ppanmimka. beuia
repiaii, 6o 6p1a Pagsisii.

[Tacsis mepIbIX ApaMaTypriuHbIX BOIIBITAY sICHABAJIbMOKHASA IaHI
BBIpAIlIbLJIa JlaKa3allb, IIITO He TOJIbKI HAapOJIHAs Ka3Ka, ajie 1 aHThIYHBI
Mi( aTphIMJIIBAIOIb TaCIiHHBI IIPHIEM Ha HACBIXKCKaHU clpHe. | 3-maj sie
IsIpa BBIXOABIIb Kameznblsti “KaxaHHe — 3arfikayJieHbl CyII3s, J13€
IHCIIPHIZYelllla 13HOY ’Ka HaumamyJ/IApHeWIlas craparpalikas JereHja:
ricTopplsi TpasHCKara kapaseBiua [lapbica aj sAro Hapa/pKIHHS A
npbeIOBII ¥ Tpoto 3 yapoyHaii AseHal. AnHak mazapoxoka I[lapseica ¥
['panplio aTpeIMyIiBae HOBYIO IHTApHpaTanbiio. PaaziBinaycki Ilapwic
BhIOIpaenma y gaj€kae IIafapoykka He J3ejisl BBI3BAJIEHHS CSCTPBI
IIpwrssma Ieci€éns (K y mide), ane 1 Taro, Kab aTpbIMaIb aayKarblio ¥
IIBIBUTI3aBaHbIX KpaiHaxX. ['SThI acBeTHINKI cTpyMeHb IIpa0iBaeria ¥
MHOCTBE IHIIBIX ITec KHATIHI @paHmimki. I § raTeiM fHA Takcama ObLia
alHON 3 TIepmiblX, 0O se JgpaMarTypriyHas TBOpYacCIb, IIOyHas
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aJIMBICJIOBBIX TBINIHBIX (popM, MaThIBay 1 BoOpaszay mosHsAra bapoka,
3a33sJ1a Ha 30JIKy Oeslapyckara ACBETHIIITBA.

dpanmimka Ypuryisa PaaziBin y kamenpll “KaxanHe — 3arlikayieHbl
cya3s” mparmaHye IaJlkaM apbITiHAJIbHYI0 — apbICTAKPATBIYHYIO — TPaK-
TOYKYy CyTHacIli TpasHckara mida. fAxa mamkam psaburitye Ilapsica i
[IpwIsAMa, y TOM 4ac AK MarAp3HAA JiTapaTypHas TPaJblIlbld AaBaja iMm
MeAPaThIyHYI0 alPHKY. [HIIyI0 1HTOPHPATALBII0 aTPhIMJIIBae CJaaByTast
cipHa “cyny Ilapeica”. PapgiBinaycki Ilapeic ymayHeHBI, IITO MMaBiHEH
OBIy OBI OasIia rHEBY baroy,

Gdybym fortunqg albo cnotq przekonany,
Oddat jabtko dla wladzy, rozumu potegi
[Radziwillowa 1754, 111].

Tonbki KaxaHHe, sIKOe, IIa CcJOBY Beprimis, omnia vincit
(“mepamarae yc€”), — HaWBaKHeUIbI aprymeHT Ajs Ilapeica. I raThl
aroIIHi MyHKT — ultima ratio regum (“amomrHi aprymMeHT Kapayiey™) sic-
HaBSJIbMOXKHAM KHSATIHI, I9Ta IPHTPAJIbHAS TAOMA yCiX sie JipaMaThIIHbIX
TBOpay. bo IIITO €ciib caMbIM SICKPaBBIM IMAUYYIIIEM Y KBIIII KOKHAara
yasaBeka? IllTo €cup mayatkam >KbIIIls 4danaBeuara? IllTo, ypsiiiie,
a/ipo3HiBae yasjiaBeka aj >kbIBesbl? Kaxanne. flHo — sk bor, sk cBert, —
hodie, cras, semper (“cénns, 3ayrpa, 3ay:xkzapl’). Kaxanue (J1:000Y)
rmacsiserniia y capipl begHara mycTajibHIKA 1 O1a3HaBaTara HeJIaBYUKi,
JKOpCTKara ThIpaHa 1 Os3jiTacHara kKara, HaxaOHara pacIiycHika i
IHAT/IIBBIX MaKyTHII-XphICIiAHaK. KaxaHHe 3’aysisenna ¥ Adinax i Ha
Kinpsl, y cTapakKbITHBIM PhiMe 1y cydacHbIM I1apblkbl, ¥ 9K3aTBIYHBIM
Mycasie 1 alublHHBIM HACBIKBI.

... kazdy cztowiek na swiecie stworzony
Cho¢ raz milosciqg bywa zwyciezony
[Radziwillowa 1754, 237].

KaJi KiHyIlb O3IpK Ha YCI0 aCTaTHIOK JApaMaTypriyHyi TBOpYACIb
®panmimki Ypuryai PaasziBii, Tak 661 MOBIIb, 3 BBIIIBIHI IITYIIIBIHATA
ITAJIETY, BBISBIINIA, IITO aMaJib y KOXKHAK se II'ece IIpajicTayjieHa Toe IIi
iHIIIae  MacTalkae BBIHAXOJHIINTBA. ,be3pasBakiriBel  cyaass’ —
apbITiHAJIbHAA crmpoba CTBap HHA TpareAbli-MapasIiTd s  CIDHBI
MarHamkara (a He IIKoJibHara!) Taarpa. Y BycHBI adiHCKara 3akaHazay-
npl CajioHa 3 KaMmezbli ,Y Badax HapajpKaerlla KaxaHHe  ayTapka
VKJIa/iBae CBOU IPAEKT iipajibHara IajiTbluHara yjaajkaBaHHA A3spiKa-
BBl ((paKThIUHA, cBaio ,yTomiin”). fle Ipnpurisa (,30aTa ¥ arui’) — myz
UTIOOHAUW BepHacHi, Apys (,,PacmycHiki y macTipl’) — I{yJT BIHAXOJLJTi-
Bacti, Puriga (,,KaxanHe — gackaHaabpl MarcTpa”) — Iy HMaCIyXMsHACII
1 mHATIiBacIi. A xiba X He Iy, IITO KaMeZbIAM Osickydyara Masibepa
HSCBDKCKAsI ayTapka 3710J1eJ1a Ha/iallb APYToe KBIIIE, eparpaaBayIibl
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IX BbIJIaTHaAll MoBal — ,BOJIbHAW aJf MaKapaHi3Mmay, a YacTa HaBarT
»KbIBOM 1 I1acteiuHai” [ Wierzbicka-Michalska 1977, 49].

He mary abmiHyIh XpacTaMaThIiiHara IBITAHHA IIpa y3pOBEHb Mac-
Tankara tajgenty ®Opaniimki Ypirysa Paazisii. Ha y30p scHaBAIBMOXK-
HaW ayTapkKi, sikas IpallaHaBajia cBae ajika3bl Ha ppaHIy3cKis ,,[[yHKTBI
JUIS KOXKHAH »KOHKI, SIKI IOTJIA/ MaBiHHA MeIb Ha My»Ka’, s xareia 0
IparaHaBaib i TyT cBoeacabsTiBbIA ,,[IYHKTBI [/ KOKHAra JacjieIublka,
SIK1 ITOTJISA/T IaBiHEH MeIlb Ha TBopUacih @paniimki Ypurysi Paasisin’:

1. Yamy kHariHA Paz3iBu1 BhIKapbICTOyBajia BAAOMBIA Ka3auHbIA,
MidastariaHplsA 1 JIITapaTyPHbBIA CIOKATHI JIJIA CTBAPIHHA cBaix mec? bo ¥
IDHTPHI fie YBari ObLIi BEJIbMI Cyp €3HbIA 1 CKJIaIaHbIA ITpabIeMbl aHO-
CiH maMiK *KaHYbIHAH 1 My»KublHaM. CITIpoOBI IIp33€eHTaBallh pa3BakaHHI
Ha TOTYI0O TAOMY ¥ BbIVIAA3e (dinacodcekix Bepmiay abo mpasaidyHBIX
TpaKTaray, HaldyHa, He 3aJlaBoJIljla ayTapky. XyTusil 3a yCE, I'IThId
cripoOnI He 3pabuti Takora 3eKTy, Ha AKi pa3JliuBasia ayTapka, — 3QeKTy
BbIXaBayuara. MapasizaTapcTBa HaBaT Yy BepIlllax BbIIVIAAJIA
HeJacTaTKOBa IepakaHaydybiM. TaaTpasibHas clPHA Ipajicrayssiia Y
I'STHIM COHCE HAMHOTA OOJIBII IIBIPOKiSA MardbIMAcIIi.

®.V. PaxagiBii 3 IHTYIUBIAN BblaTHAra IciXxaaHaIIThIKa BbIpaIIbLIa,
IIITO He Tpaba abIsmKapBalb IJiefauoy 3araMiHaHHEM IMEHaY reposy se
TBOpay. Bock uaMy cBaiM reposiM siHa Hajlae iMEHBI, 00pa BSIIOMBIS JJIsT
sie cyJacHikay. AyTapka *kajajia, Kad ycio CBalo yBary Iyiefadbl CKipaBasi
Ha caMoO /J3esHHe, Ka0 sAHbI ObLII 3aHATHIA TOJIbKI acdHCaBaHHEM
MacTamkam i713i TBopa. I'sTa — caMbl JIETKI ILISAX JacATHEHHA kabapoig.

Ha gymKy agykaBaHall apbICTaKpaTKi, sie acabiCThl [yXOYHBI BOIBIT
OBIy BapThl Taro, ka0 3pabillb ATro rpaMajickiM 34a0bITKaM, SHa, fAK i
IHIIBIA 1MasTHI 3110xi bapoka, aguyBana csibe mryacyaiBail yaamaibHINAN
icminel. “Bapoka, — micay I'. Bénpduain, — ObUIO ViraciiBa madyIime
BBIKJIIOUHACIII CBAMTO IMpaBa Ha iCHABaHHE 1 BHIKJIIOUHAUW OA3TPIIITHACIT,
sIK HiBOgHAMy iHImMaMmy cTbuUTi0” [BénpdimH 1913, 15]. I'aTae magymie,
nagaBay A.M. ITanuanka, BbIKJIIKaJa ycBeJlaMJIeHHE 1HTAJIeKTyaIbHaU
amitapHacii [[Tanuenko 1999, 322]. He3zmapma BbIziaBell JipaMaTbIUHbIX
TBopay KHATIHI fAKy0 OpBIYBIHCKI Ha3bIBAy CBAI0 TACHaAbIHIO “IlyZiam
myzapacii® [Komedye y tragedye 1854, 13] — mamoOHas IHTOHIBIA
BbIIIpAaMEHbBaeIlla 3 MHOTIX TBOpay masTKi. [BThIM MoOKHA
pacTIymMadbllnb fe “HeaxaliHae” cTayJeHHe Jia mpabyieMbl ayTapcTBa. 3
amHaro OOKy, KHATIHA ®paHmimka JIiYbIb MardbIMBIM IIepalricamb
yJacHall PyKoOH Bepml dQpaHIiy3ckara mast ®paHcya Masnepba i
“3a0pIIIa” 3aHaTaBaIb y pyKamice iMsl ayTapa, 3 Apyrora, — IIphIITicBae
cBae BEePIIbl ayTapcTBYy IHMIBIX acob (AKk, Hampeikiaaza, “Ilaazsaka
AcHaBsnpmorkHara kHA3A fAM-1i JIsBona Panzsisina...” abo “Bepmn Ha
yermamin fcHaBsibmorkHa fAM-1i manHe 'anHe Mpinesbsckai...”). s
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IIA3TKI Ba)KHBIS THIA CJOBBI, IINTO CTAacylIa 3 e YJIaCHBIM
CBeTaaJuyBaHHEM, 3 AYJIAIONIA aJPKBaTHAN LIIOCTPAIBIAN KBINIS e
aymrbl. TaMy mMacTarki TOKCT, AKi ajiiaBsagae yHyTpaHaMy “ego” KHSATIHI,
He3aJIe’kKHa aJ ayTapcKail IIphIHAJIesKHACII, HaObIBae /i e 3CTIThIU-
HYIO CaMa/IacTaTKOBaCIb.

2. Abop Macramkara MaTapblssia JUIA ApaMaTypridyHal amparoyki,
a Takcama crocab amparoyki ratara MaTaphlisjia — HalJIelae cBeadaH-
He V3pOYHIO 3CTAThluHara rycty Opanmimki Ypuryiai Paasisii. Tak,
KapriHa BsokOimka-Mixanbcka ajzHavasia, IITO ¥ 1724—1726 IT. Ha
BaplllayCKall MPbIIBOPHAU CII9HE IlepaBakajii ppaHIy3CcKis KaMezbli, a
MeHaBiTa, zipambl JlaHKypa, Panapa, Manbepa, [atyma [Wierzbicka-
Michalska 1964, 57]. ki BeiOap 3pabiya HACBIXKCKAs IMMa’TKa, BAAOMA.
fAua BeiOpasa Masbepa, i raThl (aKT TraBOPHIIH caM 3a cs10e. /la Taro x,
®.V. PaxgiBii BeipaliaBajia CBaio apbIiriHAJIBHYI0 METOABIKY a/ianTallbli:
He aKpAC/JIiBalOYbl Hif3e BBIpa3Ha, IIITO JI3€THHE IT'echl af0bIBaeriia y
alubIHHBIM Kpal, KHATIHA YyHyIlae TIJeJadyaM TI3Tae ypakaHHe 3
JlarraMora aaraBe HbIX 3MeH y aphITiIHAJIBHBIM (MaIbepaycKiM) TOKCIIE.
MsICIIOBBI KaJIapbIT — ajJHa 3 HaAWOOJBII BBI3HAYAJIBHBIX pHICAY
Masibepayckix aganTtanbiii D.Y. PagziBii. I[la3Hell TI'aTyl0 METOABIKY
OyzyIlh BEIKApPHICTOYBAIlh 1 pa3BiBallh y cBaéu TBopuaciyi ®. baramoser i
M. Llsauepcki.

3. Yacam y mpanax ImoJyIbCKix Jacjeadbikay mobau 3 imem ®@paHmimki
Ypuyni PazzsiBin npeirazipaeniia iMs apyrou 3Hakamitau nastki XVIII
crarogassi — Jubkberbl  JIpy:kOamkaii. 3HaMsAHaJIbHASA TICTOPBIS
3JIyublla § Ma€u cBAFOMAcCI]l IMEHBI J3BIOX TaJ€HABITHIX >KaHUBbIH. Y
0i0isATAIBI  300py AcaiiHCKiX y BporpiaBe 3axoyBaerma azaziH 3
acobuikay “Kamesprii 1 Tpareapiii’ ®@panrrimki Ypirysti Paazisii. Ha ag-
Bapolle BOKJIAJIKI sK3eMIuIsapa 3 Ossolineum — Hapllic, sIKi CBEIUBIIb,
IIITO T'ATasi KHira — yyacHacb “mosibckaii Cado” dabxbersr [pykOarr-
ka. fl 3BsApHysa yBary Ha Toe, ITO y I3ThIM acoOHIKY BBIZAHHA (y
aJIpo3HEHHE, CKaXkaM, ajJi MiHCKara) IIpaBbl HIKHI KpaWd KOKHaU
CTApOHKI — BeJIbMI TOHKI, amaJib Npa3peIcThl. 11 He cBeIUbIllb T'3TA Mpa
TOE€, IITO y>K0 60-TazoBas “mosbckass Cado” 3 BsUTIKIM 3a/1aBaIbHEHHEM
yplTajla Ila Bedyapax Kamenbll, TpareAblli 1 omepnl, “CKIaf3eHblsd
fAcHaBANBMOXKHAN KHATIHAN 3 KHA3€y Bimaasenkix KapriOyray
Paz3iBii... 3 HaWjacIimHeNIIall BEBIHAXOJTIBACIIIO, IY0YHBIM I'aTyHKaM
BepIlla, aMETHBISA 3HAUHACITIO TAMBI 1 TaBaKHBIMI Ipbikiazami’ ? 11i He
aJlka3 TraTa Ha CcOpoOBbl JacjeaublKay IIapayHallb J3BIOX I1aJTak,
BBICBETJIIIh, XTO 3 1X JIeIas?

4. Bamiki masTt-naypsar Mamen Kaszimip Cap0eycki, TajeHT sIKora
KBITHeY y ciieHax [losmankai e3yirnkail akaisMii, mcay y cBaiM TpaKTalle
“De perfecti poesi” (“Ilpa mackaHamyio massit”): “Sola enim poesis per
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functiones suas proxime accedit ad praestantissimam omnium
actionum, creationem, quae est Dei propria” (“AmHa TOJBKI Mas3isa 3rof-
Ha cBaix (GyHKIBIA HarOoJbIT HaOMKaena Ja HalBBIIIDHINAra 3 ycix
Bifjay A3eliHacI]i, J1a CTBapd HHsA, sikoe VraciiBae bory”) [Sarbiewski
1954, 26]. CBaio IHTAIPATAIILIIO aKTa CTBAPAHHA I1aBOJIe KHIT1 BhIIs
naui @panmimka ykiaazae ¥ BycHbl Aranbl (“bBe3paszBaskiiBel cyaussa’),
siKasi aJIKpbIBae KapajeBe “apThIKYJIbl BEPHI :

W Jednego wierzyé¢ Boga, ktory wszystko stworzyl,

On cialo uformowat, Duch przez niego ozyl,

Ciemno$¢ z jasnoSsciq dzielit, Miesiqgc, Gwiazdy, Stonce,

I w niebieskiej Planety on ustawit gornice.

Ziemie, powietrze, ogien, wode y zywioty

Postawil i sam sqczyl wilgo¢ w zimne doty,

Ograniczyl powietrze, zawiesit Swiat caty,

Aby obloki ziemie w kolo okrqzaty;

Ptaki, zwierze, gadziny, atomy, motyle,

Stworzyt potem cztowieka w tey co widzisz sile:

Gdy stworzyt siedmiodniowe Elementéw dzito,

Z gliny ulepil meza, tchngt w nim Dusze silq

Ruchawaq i rozumngq, a wraz z uspionego

Wuyjqt zebro, dal forme rodzaju naszego
[Radziwillowa 1754, 151].

IOnpan KokpDkaHOycKl aaMoBily @paHIiminsl Ypuryai PaaziBin y
IpaBe HasbIBamIa nasTkau[ Krzyzanowski 1961, 9]. HansyHa, sHa masT-
Kai 1 He ObLIa, 60 ObLIa ITasTam. fIHa cpapmipaBasia HelmayTOPHYIO Ias-
ThIYHA-APAMaTyPriuHyI0 KyJbTYPY, sKas cTajiacid CBeJ4YaHHEM BbICOKara
V3POVHIO AYXOYHBIX 3alaTpabaBaHHSIY HAIIbIX apbICTakpaTtay, CAPOJ
AKiX PansiBuibl 3ayceénpl TphIMajl MepIIbIHCTBA. flHA apraHizaBasa
aMaTrapcki TAaTp, SKi IacTyloBa HaObIBAY XapaKTap palepTyapHara i siKi
IakJiay nagartak mmpadeciiiHai TaaTpajibHaU TBOpYACIIl HA HAIIAW 3MUII.
fHa cTBapbUIa YHIKAJIBHYIO MAcCTalKyIO CiCTAOMY, sAKas yBaOpasa y csbe
HaWJIENNIbls JacATHEHHI IalApa3/HIX MacTalKix »I0X, a TakcaMma
CydaCHbISI €M OCTATHIYHBIA TOHASHII. fIHA cBa€l TBOpUYACIIO
cllapaji3ila MeHaBiTa TYIO IIPbITa)KOCIb, fAKas, MmaBojjie cioy Pdenapa
Jlactaeyckara, ImaBiHHa ypaTaBallb CBET.

CEHHAIIHI 3BapOT Jia KYJILTYPHBIX 3a0bITKAY MPBIABOPHAra TaaTpa
Ha besapyci 3BA3aHbl 3 IMKHEHHEM y3HAaBillb 113JIaCHYIO BBIABY TiCTOPbIL
alfluplHHara TlaTpa 1 JpaMaTyprii, Ipacayblllb MNAKYTJIIBbl IILIAX
pasBinna (gacred, Ha »Kajib, BBDKBIBAHHA) JApaMaTypPTigHBIX >KaHpay
“BpICOKara IIMiuIr” y Oeapyckai Jjitaparypbl. IIpeIABOpPHBI TAAaTp Ha
bestapyci 3 mOyHBIM IIpaBaM MO’KHA HasBallb KJIACIYHBIM, ITAKOJIBKI ¥
XVIII craroaa3i TyT IparaBaji HaWIeNIIbid MaucTpbl 3 3axoaHAN
Eyporbl, a § TAaTpaIbHBIX iIMIIpa3ax MPhI ABapax OejlapycKix mMartaTtay
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CyMsAIIYaJIics TPaAbIlbll ITalbAHCKAN omepbl, (paHITy3CcKall KaMeJbli,
HAMenKara 3iHrmmiia. Ha raThIM TIPyHIle V3HIKAY HE IITYYHBI
BKJIEKTBIUYHBI KaHTJIaMepaT, a ¢apMipaBajiacs apbiTiHaJIbHAsA IpaMaryp-
riyHas KyJbTypa, campayaHae une féte (“ceara”) Taatpa. Eypamnetickae
THaTpaJibHAe MacTallTBa Yy CHAJIy4YSHHI 3 MsACIOBal KyJIbTypHai
TPaAbIIbIAN CTIl THIM MaJiIMypKaM, Ha AKIM y3BO/I31yCsA IBIIIHBI Majialg
Tasii 1 Menbnnamensl Ha benapyci: y Py:kanax — Canerami, y CiioHiMe —
Arinckim, y T'apoani — Teizenraysam, y Csiciaubl — ThlIKeBiUami, y
Cnyuky — Maneem PaagiBinaMm, y IlIkioBe — 3opbruam... Ajie HaHIIepIi —
y HscBixkbl, KHATIHAN OpaHIlimka Ypuryasu PasziBui, anomiHsail 3
POy KHA3EY BimmHABeNnKix, Imepiai 3 I bl OeapycKix ApaMarypray.
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Hamanna Pyceukasn

3ABABBI I MNYJIbHI HA KHACKIM [OBAPbI

AnHBIM 3 HaXiOOJIBIN YIIOOEHBIX 3aHATKAY MarHaTay, a IPbl TSThIM
AIYD 1 § 3HAaYHAW CTyIeHl TaaTpasrizaBaHaul 3abaBail , ObLIO JayHeU
najissBaHHEe. AKpaMsi Taro, ObLIO STHO marexam, sikas JacTaTKOBa BBICOKA
I[aHiIacsa ¥ BRIMIDUINEIX cdepax rpaMaicTBa, 00 JnidbLIaca “ajmaBegHan
JUIA JTIofi3el nuiaxerHara mnaxomkaHHsw [Czaplinski 1982, 129]. Ha
IIUIIXETHBI XapaKTap MaABAaHHA 3BApTaAy yBary smdas fAH Actpapor y
cBaén kHize ,MySlistwo z ogary” (1618 r.). Jliub1acst Takcama, IITO JIOBBI
mo0pa yIUIbIBAIOIb Ha 37apoye 1 aryJbHae caMaajdyBaHHE JajlaBeKa,
IIparaHAmONb MEJAHXOJIiI0, Jalolb ajladyblHAK 1 3arapToyBaiolb, Y
IIDYVHAU CTYIIeH] 3’AyJIAI0NIa HeOJlarol MaJIphIXTOYKAW Ja BalCKOBall
BbIpayki [Czaplinski 1982, 130]. Bsagombl ObUTi TakcaMa PO3HBIS BibI
NaJIsIBAaHHA: 3 cakaysiaMi, 3 cabakami, Ha POOHYIO 1 Ha OYHHYIO 3BSAPBIHY,
Ha IITacTBa. 3 HaJIIBAHHEM CI(cja 3BA3aHbl ObUIl Takid 3axalIeHH]
MarHaTay, sIK TaJoyJIs IapoA3iCThIX cabak 1 KOHeH, KaJeKIbISsHaBaHHE
30poi i iHmI.

Ha s0BbI BBIOipasticsi 3BbIUaiiHA BsUTIKAd TpaMajio: 3 JIOYUbIMI,
cy:k0ai 1 HaBaT 3 A3enbMi. Ycé ObLIO 3ara/i3sl 3alyIaHaBaHa, PaCITiCaHbI
cBoeacalJTiBbI CI[PHAPBIA IMIIPA3bI, KOXKHBI Y/I3€JIbHIK Mey aKpaCJIEHYIO
3a7lauy 1 cBa€ Meclla: aJHbl 3araHsJji 3Bepa, IHIIbIA YaKajl sro i y
ajinmaBeHHl MOMAHT MaBiHHBI OBLTI cTpasIsAlb. BhLUTI 1 maciyHbIs Y/13€1b-
HiKi BIJIOBiIlYaA — IJIefadbl, AKiA 30ipajrica Ha y3J1ecKy, Il Ha BsUTIKau
najisiHe 1 Hasipasl 3a majasesaMi, siKis pa3ropTBajics Ha JIACHOU CI[9HE
KpbIXy 300Ky. 3Bepa Tpa6a ObLIO BBICAUBIIb paHEH, a maadac JIoyJIi
Ba’kHa ObLIO He pabilnp 3aMsAIIaHHs, He OJIbITallb BhI3HAUAHAra MecIia,
00 raTa marpakaja HeOsCIIEKal: MOXKHa ObLIO IIapaHillb, a HaBaT 3a0imb
Karo-HeOy/13b 3 yA3esbHIKay. [HaAKII Ka)Kydbl KOKHBI Myciy moOpa
BBIKOHBAIlb CBAl0 POJIIO, Kab Bsicénass 3ab0aBa He IlepaTBapbLiIacad ¥
Tpare/bio.

®panminka Ypuryss PaasiBir acabicra Opajia akThIyHBI V3€sT ¥ Ta-
Kix IMIIp33ax, sIK NMaJisABaHHE, IIITO 3aHaTaBay y CBaiM JI3EHHIKY se MyK
Mixas Kazimip Paazsisir: “1747 200. 29 aicmanada. PaHioceHbKa yCTay—
IITbI, MBI 3 JKOHKA0 Maé€lo maexaJii y Z[bIHMnaJIb TaM CBIHBI HAIIIBIS 1
JIOYKi HAUYIOIlh; MMaJ[CLIKaBayIIbICA 1 Y3IYIIIbI iX 3 cabor0, IMaexasi MbI 3a
Héman, 3a MarisipHy, Ha absaBy. »KoHka Mas 3 sipabaBika CMAPOTHA
ITapaHIa TaM JOCHIIb BUTIKYI0 MAA3BEABINY, AKYI0O MBI ¥ celsax aabumi”
[PaagiBin 2003, 392] ITanssBanHe Ha OyliHOTA 3Bepa: JIacey, MAA3Be3sy,
ZI31K0Y, ObLJIO HE TOJIBKI IIPhIEMHAM, ajie 1 BesibMi HebsicriegHal 3abaBaii.
Ha Takyo BhIIIpaBy BBIA3/I?KAY TOJIbKI TOM MarHar, Kl Mey /IaCTaTKOBYIO
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KOJIBKACIIh CIEeNbIsJIbHA ITaJAPBIXTABAaHBIX JIOYYBIX 1 aJilIaBeIHYIO
amyHinpI0. Ak OaubiM, KHATIHA PansiBin Opuia He 3 0OasziiBara
JI3€CATKY, sHA CcMeJjla TpbIMajJa y pyKaX He TOJIbKI Ispo, aje 1
campayaHyIo 30poro.

IMOIIbll, BBIKJIIKAHbIS MaJIIyHIYBIMI BbITIpaBaMi, 3HAXO/31I1 CBa€
aJ/IIOCTpaBaHHE Y IIa3ThIYHAW TBOPYACIIl HSCBIKCKAM TracnajblHi.
~Wiersze do J.O. Xcia wybierajacego sie w pole” mIpricBeuaHbI TajioyHa-
My TepOI0 “JISICHBIX CIIEKTAK/IAY — KHsA310 Mixany PansiButy. ¥ maseri-
PBIYHBIM CTBLJII IA3TKA allsBae 1 yciaysisie CBauro My»Ka, HellepaMosKHa-
ra najsyHiuara:

Bojcie sie zwierza, kryjcie sie niedzwiedzie,

Straszny mys$liwiec jutro na was jedzie.

Ro6zne oreza pobrawszy i bronie

W dzikiej was bedzie tropi¢ psami stronie.
[BC 2347-1, 9]

Takimi pagkaMi maubrHaeIa HeBsUTIKI (24 pajiki) 3rpaOHbI BepIl, y
sIKIM BbIpa3Ha 1 amaJib HarJIA[Ha MpajcTayjieHa ycsa KaplliHa IajisiBaH-
Hs. [Ta MacTranky cTBOpaHbI MaTIOHAK A3ikai peIpoAs! (“dzika strona”,
slesna knieja”), 3 maxkiaagHacIiO MciXajgarigHara mapTpaTa nepajaa3eHbl
cTaH 3BApOY (,zwierza zwatpieni w nadziei”, ,na sierSci zjeza wlosy”).
Ampaua rajioyHara reposi — KHa3s Mixasa, “Ha ClI9HY BBIBEJI3€HA Tpyma
MOJIa/131, sIKas yA3esIbHIYae y najisiBaHHI:

A c6z dopiero zgraja zywej mlodzi,
Za ktérag mestwo i odwaga chodzi.
[BC 2347-L, 9]

Managpia NUIAXINIYBI MMaBIHHBI OBUII Ipaji’MaHCTpaBampb (MoOXKa
VIepIIbIHIO?) cBae 37[0JIbHACII 1 YMEHHI, a, AK MBI ¥>KO ITaJKPAC/IiBaJIi,
MaJisiBaHHE aJlbITPhIBAJIa BSJIIKYIO POJIIO y TAJAPBIXTOYIIBI IOHAKOY J1a
BaliCKOBall CJIy:KObI, 3’sIysisiacsd i IX cBoeacabsriBail “pbhIIlapckaiut
IIKOJIak”. AyTapka BEpPBIIh y MaJiafioe MaKajeHHe MaJIayHIUbIX, BbIKa3-
Bae Cra/i3siBaHHe, IIITO HIBO/IHAS KYyJIs, BBIMIyITYaHas iMi, He cxiOilb:

Przynajmniej teraz pokaza swe dzila,
Ze was z nich zadna kula nie chybita.
[BC 2347-1, 9]

Hapoaire éciip y Bepiibl 1 “My3bIdHae CyIIpaBaXKaHHE”, KapIliHa,
cTBOpaHas (paHTa3lAl ayTapki, aKbIBae A3AKYIOUBbl TyYKaM HasIAyHIUbIX
TpyoO:

Mysliwskiej traby pusciwszy odglosy...
[BC 2347-1, 10]

HarmpsIikaHIBI Bepilia IasTKa MpajKka3Bae baraTyio 371a0bIdy, AKas
yakae y3eJIbHiIKay aOsIaBhl:
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A kilkunastu zabiwszy tutaczéw,
Stu zato sobie narobimy lgaczow.
[BC 2347-1, 10]

HamsyHa cama KHATIHSA He BBINIPayJisajacsa ThIM pa3aM Ha HNayisgBaH-
He, IIpa IITO MOTYIb CBEAUBIIb AIOIIHIA PajKl, y AKIX ayTapka raBo-
PHIIb, IIITO Ca CIIpaBasjaval 3 Mecra Iag3ed Oyase wakamp Jioydara i
HelKix AOpamoBiday, sHbI ITaBiHHBI OyyIb acabicra pacmaBeclli Takca-
Ma, “co sam xigze wymysli z lowami”. Bep, HamayHa, ypaubicTa pacia-
ypIHAY 3a0aBY 1 3aUbITBAyCs HelacpaaHa IIepast aj e37aM yCce KaMITaHil
y Jsiec. Hamicanbsl 3 Harofbl KaHKpaSTHara 3Jap3HHsA, BbIKAPbHICTAHBbI,
Tpa0a saymarnb, aj3iH TOJBKI pa3 — Hemacpd[Ha I1ajdac ajiHaro 3
ITaJISIBAHHAY, TAOKCT 3’sIyJisella KJIACiYHBIM IPBHIKIAZaM aKaiuyHacCIE-
Ball man’zil IIbIpOKa pacnayciomkanann y XVIII cT., sAkad cay»KbLia
[IasThI3AllbIl IIITO/I3EHHATA KBIIISI MarHaTaphli 1 NUIsxThl Paubl ITacma-
JIiTan.

3 KaHKPATHBIM a/I31HKAaBBIM 37Iap3HHEM, CMEITHBIM 1 HeJap3YHBIM,
sIKOe XyTUsH 3a yCE€ MeJjia MecIja 1ajiuac YaproBbIX JIOBAY, 3BA3aHBI BEPIII
~MySl wolna swywolna”. ®@.V.PazagiBin mepasiuBae Vi3ebHIKaAY
IKaBaHHs 3auIna: 3amycki, Tpor, KaHomnka, AKig raHsiicsa 3a 3ailiam
yBech na3eHb (,do zachodu slonca”), ame Toif ObIy CHpPBITHEHIIHI 1
HATJIEA3YbI Ha cabak i JioyubIx yrek (,cho¢ ma psa w zapedach, ubiega
po grzedach”). Xamesri nmacmssma 3 3aua, a MaJeHbKI 3BIPOK HaCMsI-
sIyCs 3 yCiX MPBICYTHBIX:

My drwili, po chwili,
Drwiac z nas, zajac uciekl pul mili.
[BO 11984-1, 45]

3raziBaloubl I'3THI TBOP y CBaél kHize “CiioBa iHCIPHI3aBaHAe  MOJIb-
ckast gaciuequbina b. FOaKoBsAK akpaMs BBINIDH IepaidyaHbIX acobay —
yA3eJIbHIKay TICTOPBIL, Ha3bIBae AU Tocio, sSIKyl0 HaM He VAaaocs
3HaMcIl ¥ BepIbl. MarubiMa, raTae iMa 3’sBuIacs ¥ BhIHIKY ITaMbLIKOBa-
ra payvybITaHHA ¥ pyKalrice HEBbIPpA3HbIX cjI0Bay ,I psia stopka”(raBopka
TYT i13e mpa cabauyio 3rparo) [Judkowiak 1992, 94].

TaarpanbHbIsg IpaM ephbl ¥ HACBIKBI TakcaMma CyrpaBajiKasIics pas-
HacTaHBIMI aKa3isiHAJIbHBIMI TBOPaMi, y ajilaBeJHACI 3 ThIM, Jla 4aro
OBLTO IIPhIMEPKABaHA MpacTayieHHe. Jloopail Harogau ObLUII CAMEHHBIS
ypaubICTaCIll, KAJITHAAPHBIS CBATHI, 1 CAMBIA PO3HBISA IHIIBIA OOJIBII IIi
MEHIIl 3HAYHBIA I1aJ13€l, TakKisd AK IIpbIe3] raclield, BApPTaHHE JaJ0oMy
racrmaziapa ca ciay:kboBay maesaki i r.. Hampeixkiaza, 1makas Ir'echbl
“KaxaHHe — JlackaHaIbl MaucTpa”, AKl af0bIycs 15 *KHIYHA 1752 T., ObIy
IIphIMEPKaBaHbl /1a Mpble3ay KHA3:A Mixasa Kazimipa 3 ceiHam Kaposiem
CranicziaBaM ca CxoBbl. BacemHalariragoBsara KHsKblda OallbKa,
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HaIlPyYHa, HEBHINMaJIKoBa 3albipay 3 caboi, kaimi ab’a3mkay cBae
3sIMeJIbHBISA VJIaJlaHHI — €H BYYbIy AT0 TacHajaphlllb, A3sJIycs
acabicTeiM BombITaM. KaHKpATHAST JKBIIIEBAsT CITyarlbls yBacoOLtacs ¥
JlBA TIPBIBITAJIbHBIA BepIbl IIaHeripbluHara xapakrtapy — “Text na
szczesliwy powr6t Jasnie Oswieconego Xiecia Imci Dobradzieja” i “Text
na szczeSliwy powro6t Jasnie O$swieconego Xiezecia Imci Podczaszego”,
sIKisT ubITasics (I HaBaT clsABasIics, AK Ia3HAdYaHa y pyKalrice) Irepajt
ITayaTKaM aJb00 HAIIPBIKAHIIBI CIIEKTAKJIS. Y IMOJIbCKall aHTaIOor1l JSwiat
poprawia¢ — zuchwale rzemioslo” HazBa mepiara 3 raThIX ABYX BepIay
BbIHECEHA YaMYChIll ¥ sIKACIll aryJibHara 3arajioyka Ja TIKCTay, sKisd He
MaloIpb Hivyora aryjbHara aHi 3 Ha3BaHBIMI BepIiami, aHi 3 ITecau
racTayjeHall 3 Harofbl BAPTAHHA KHA3s 3 cblHaM. HasBa ratas y
aHTAaJIOTIl HMamsApa/IHIYae TaKiM TBOpaM, fK ,,Serce z rozumem w utarczce
ustawnej”, ,,Gdyby przynajmniej w nieszcze$liwej doli” i imm. [Swiat
1981], a raTa y?K0 3yciM IHIIBIS TBOPHI (MardybiMa, TakcaMma IIecHi).

[Ta-cTapIIbIHCTBY IIEPIIIBI CIIEY Tyday y roHap Oambki — KHA3d1 Mixa-
sta PapgiBina, mabpajses, ik Ha3bIBae SIro ayrapka:

Powrd6t w NieSwiskie progi Panski tak nas cieszy,

Ze kazdy z kunsztem swoim pod twe nogi épieszy.
[HTAB, 163]

I'acmaziapa 3 pajiaciiio BiTaroIb yce MPhICYyTHBIS — T'OCITl, YWIEeHbI CSIM-
1, IPBIIBOPHBIS:
Dwie corki, dam gromada, rycerstwo i zona,

Wita cie z wesoloscig licznych sasiad strona.
[HTAB, 163]

[ToThIM iA3€ TPaAbIIBINHBI /1JId Beplllay NaHeripblYHara XapakTapy
I[3JIbI [I3Par CcaMbIX B3bIWIIBBIX Na)KaJ[aHHAY aj ITyplpara capIia:
,wieziecia w wyrokach, ile jest gwiazd w oblokach, / Ile piasku na ziemi,
zyj wiekami puznymi,” a ¥ amoImHiM pajKy Tydblllb HacTyIHas 3ara-
Ben3b: ,sto lat i dali Vivat biedziemi $piewali”. ITpocTbl, HecKIamaHbI
TOKCT Bepina (a XyTus¥ mecHi) majkaMm mnasbaysieHbl iH(papMaThIyHBIX
aJieMeHTay, 3acApOo/KaHbl MepaBa’kHa Ha yXBaJIeHHI ajipacaTa, cTBapae
ypaubICThl HACTPOM, CHpbIse sIHAHHIO VCiX riemadoy, abymkae y ix
IMauyIIe yA3sUHaACIll BeT/IiBaMy racrajapy.

3HauHa IiKaBel BBITVIAAA€ TIKCT, IPHICBEYAaHbI MaIaIOMy KHSKBI-
uy, mabyaBaHbl HAa pa3ropHyTa Metadapsl. Y KaHBE TBOpa 3 Ay IAIOIIA
BoOpassl IOmiTapa i1 awmimena. Ak Bsagoma, rajioyHbl OOT rpavackara
AutiMmITy, ypaskaHbI IPHITAXKOCITIO I0HAKA, BEIKpAY SIr0 y OarbKoy i 3pabiy
cBaiM ITauanibiM 3amect I'eObl, ssKas ma 3’ayaeHHsa ['aHiMesia yacraBaja
6aroy am0Opo3isail. Bstiki reTMaH JIITOYCKI 1 STOHBI MaJIabl ChIH, SIKi OBIY
Ha TOM Yac Ha Iacaj3e majJaliara, BbIIaTHA a/IaBsaolb BoOpazam
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CTapaXKbITHBIX Oaroy. Bapra 3BApHyILb yBary AIM4YS 1 Ha TOe, IITO ¥
BEpPIIbI IA3TKI MidasariyHpid Tepol caMbIM HeNacp3HbIM YbIHAM
CyiCHyIOIb 3 3MOieMaThIYHBIMI ciMBasiaMi “apsia” 1 “apJiiHbIX KpbUIay
aJIChIAI0YbI HAC /1a BRIABBI Paj3iBiylayckara repbaBpara nraxa:

Wymowié trudno; co z rado$cia widze,

Podobno Jowisz z Ganimedem w lidze.

Lot orlich skrzydet cieszy nas, nie straszy,

Wszak u Jowisza Ganimed Podczaszy.

Tamten na barkach orlich wlecial w gure,

Ten w swych honorach tez liczy nature.
[HT'AB, 163-an8]

Y HacTyIHBIX pajiKax “cscTpa i Mami” »KaJlalonb aJipacary IOCIexy ¥
Kap epsl 1 IOYTIX rafoy KbIMIA. 3aKaHYBaeIla TBop nasio0Ha fAK 1 Imars-
P3/Hi1 BeJIbMI TPaJIbIIIbIHA:

Karol Radziwill niech do stu lat zyje.
[HT'AB, 163-az18B.]

Axpamsd 3raZlaHbIX HPBIBITAJIBHBIX BepIay y BbIZaHHI “Tparesipil i
KaMmeJipli” 1754 T. ObUII 3MeIIdaHbl 22 BepIIaBaHBIA 3arajki, cKaaase-
HbIsA Opaniinmkai mpeIoIi3Ha ¥ 1746 T. Ix 3’Ay1eHHe ¥ KHi3e YKIaga b-
HiK . OpBIYBIHCKI TIyMaubIllh ThIM, IIITO aKypar I'aThld “Enigmata anb-
00 3aragki” YbITATiCA ca CIPHBI Iacjsd Ipamisaay crekrakias “Cropasa
Bockali HakaHaBaHacIli’, a TOH 3 yA3eJbHIKay 3a0aBbl, XTO JaBay
IIPAaBUIbHBIA a/Ka3bl anb00 ITiKaBbIA TIYMausHHI, aTPhIMJIIBAY aj
sICHABsIbMOXKHAra KHsA3s Paji3iBlia KallITOYHEI ITaJlapyHaK.

Bapra maMmsATaIp, IITO TAATPATbHBIA MacTaHOYVKI ¥ HsACBIKbI ObLITI HE
TOJIbKI 0Opay 3abaBaii, ajie 1 aayKalbIHHBIM MepamnpbleMcTBaM. Bsimo-
Ma, mro @©.Y. PanzsiBur 6pu1a I0OpBIM ITefaroram: siHa camMa 3aiiMasiacs
BbIXaBaHHEM /3AIEeH, 3aMayJIsi0dbl 3-3a MSDKBI  CHENBLLIHLHYIO
IBIJIAKTRIYHYIO JiiTapaTypy. HaBat camo 3’syseHHe TsaTtpa V HsacBixKbI
MOKHA pasriiffalb sIK YacTKy BbIxaBaydara mparpcy. Y IacTaHOYIIbI
meckl “CmpaBa bockali HakaHaBaHAcCIll”® VA3edbHIYATI KHAZEYHBI
Toadina 1 Kapasina. ¥ acHOBY TBOpa JIET Ka3auyHbl CIOKAT IIpa 3JIYIO
Mauvaxy, YapoyHae JIIOCTAPKa 1 3aCHYYIIIYIO MpbITaKyHIO. /[3elll, Hamay-
Ha, 3 BsUTIIKaM I[iKaBacIl0 YBaxXO/3UIl ¥ /I31IBOCHBI CBET TAaTpa 1 aXxBOTHA
BBIKOHBAJI1 JIapy4YaHbIA 1M POJI, TYJsUI § Ka3Ky 1 BYUYbLIICA >KBIITIIIO.
TakiM ubIHAM, 3A3ANCHAYCA aJi3iH 3 BaXKHEUINBIX IIACTyJIaTay
IleIaroriKi, aKTyaJIbHbI SII43 1 CEHHA: TYJISI0Ybl HaByYallb.

PasraziBanHe 3arajlak — TakcamMa BeJbMi KapbICHasA TyJbHA. fHa
TP3HIpye MaMsAIlb, BbIIPAIIOYBa€e 3/10JIbHACIIH 3ayBakallb, Ha3ipallhb 1 Cy-
aILHOCiHb cynaCTai’UIﬂub PO3HBIA PAUYbl HA MaJiCTaBe acalbIAlbIi. IcTOT-
HBIM 3 Hynﬂeuua 1 To# (akT, mTo raTas 3abaBa marpabye abaBs3KoBail
IPBICYTHACITI JABYX VyA3€JbHIKAy: Taro, XTO 3arajBae, 1 Taro, XTO
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IpallaHoOyBae CBae BapbIAHTHI aAraziak. [lamixk yzj3esibHIKaMmi y3HiKae
ABISJIOT, fAKI 3’AyJIdera TakcaMa acHOyHau dopMai apaMaTbhldHara
n3essHHsA. HeBbIazikoBa 3arajki ®paHITiIKi UbITagTics ca CIPHBI TAATpa,
THIM OOJIBIII, IIITO MEHABITA ¥ JKbIBBIM KaMYHIKaTBIYHBIM akKIle 3arajka
Jla KaHIla 3acTaelia 3arajkai: IbITAHHEM, Ha fAKOe aJiHaMy 3
yA3esibHIKay Tpaba camMacTOoHA 3HAMCI[l IIPaBLIBHBI aakas. Kami ik
ypITau OadbIllb Mepaj caboi HamicaHbl TAKCT 3arajki 3 Imajaf3eHail
“ratoBaii” azirajikau, TO €H MIXKBOJII 3a0sATae IMiKayHbIM BOKAM Hamepas i
IIpaYbITBaE a/ika3 3HaYHa XyTUYdU, YbIM 3HOU/I3€ ATO YJIaCHBIM PO3yMaM,
He Macneynibl IpasdBillb CBae 3/10JIbHACIII JIariuHara MbICJI€HHS.
Boapmachp 3aragak @.Y. Paazsisin (15 3 22) — rara “maHaiori pa-

yay”. Tol, XTO 3aUbITBae 3araJky “He aj CBAWTro iMs IIPOCIIb aJKa3alb
Ha TBITaHHe. EH maspluae CBOH rosiac iHIIAMy IpajfiMeTy, alsuIioe Ja
BidyasibHara ysyJeHHsA CcJIyxadoy. AJCIOJIb TOJBKI KPOK Jla TaaTpa,
aKTOpCKara BhIKAaHAHHSA 1 KacIioMy, Ja “KbIBBIX Bobpazay” [Judkowiak
1992, 100].

3arazki ®.Y. PanziBin HasmiyBawIlb ajf 2 jia 26 pbidMaBaHBIX Paji-
KOy, a0’sATHAaHBIX MapHa phIpMOyKal, 1 3’AyIAI0NIA CKPAaBbIM CBEJI-
YyaHHeM I1asThIYHATa MalcTapcTBa ayTapki. HamsyHa, nmepiiiasd Halia ma-
aTKa Am4ys y XVIII er. ajguyBasna, 1MIro “3arajki mpbl3HAa4YaHbI IepIl 3a
ycé i Taro, Kab ajgKphIBallh YajlaBeKy MMas3iio Ba yCiM, IITO ATO aKpy-
’kae, kKab pasBiBaub y iM 3ILOJ'II)HaCHB TJIA3€eIb HAa CBET HaBaKOJIBHBIX
npanMeTay 1 3’ay BaubiMa masta” [[ineBiu 1976, 43], K raTa JaKjIagHA
aKpaCILy y XX cr. mast Hin I'ieBiu. Marybima, smdas i Tamy BbIOAp
IpajiMeray, 3amblppaBaHbIX KHATIHANW Yy BepIIax-3arajkax, He
aJipo3HiBaena acabsriBail appITiHAJIBHACIIO: 3'SIBBI HPBIPOABI, YACTKI
yajiaBevara IeJja, Borparka i r. /1. I1ago6HbIst MaThIBBI 1 BOOpas3bl JaBOJII
YyacTa cycTpakarIlla K y ByCHA-IIa3ThIUHbIX TBOPAX, TaK 1 Y JiTaparyp-
HBIX 3araJikax po3HbIX eypareicKix Hapoaay.

3’saBaM IPHIPOJIBI MpbICBEYaHaA YCATO J3BE 3arajiki: Impa JOXKK 1
mpa MasaHky. Capon OerapycKiX HapOAHBIX 3arajlak IIpa JIOKK Hau-
OoJ1bII 1a100HBIS a hPaHITIIIKaBaK 3 sTyJISI0NIA JBa HACTYITHBIA BaphI-
SAHTBI: “MsHe yce Mpocsllb, MAHE yCe YaKalollb, a K TOJIbKI 3 AyJIIOCH,
XaBaIllla MavybIHAIONb , aJIb00 AITYD Kapalel, aje 3aToe MEHII I1a3ThIU-
Ha: “JakaeM 1 IIpocim, a IpheIH3e — yce xaBaeMcs [3araziki 1972, 44]. Y
®.Y. PaxgziBisl pasBillllé TAMBI paclfATHyJacsd Ha 12 Paakoy, 3 sKIX
IIEPINBIA JIBA HaWOOJbIN OJTi3KiS [a IIPBIBEA3€HBIX (PaTbKIOPHBIX
TIKCTAY:

Czesto ten, co mie zada, ode mnie sie chroni,

Y ucieka w zawody, gdy go moj kurs goni
[Radziwilowa 1754, 80.]
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Y anpos3HeHHI aji HAPOAHBIX TBOPAY, V AKiX “Mbl”° (J03i) “sAro”
(maxxmKy) mpociM 1 yakaeMm, y 3arajanbl PpaHmimki “moxxmk” caM pac-
Ka3Bae IIpa css0e. Y HaCTYIHBIX paJiKkax €H pas3Barkae IIpa Toe, IITO IIPhI-
XO/31Ib €H Yaclield TydyHa, YbIM IaIfiXy, MOKa IIPBIHOCIIIL 1 KapbICIh, 1
IIIKO/Ty, 37apoye 1 Hemad, ajie €H IlepaKkaHaHbl, IITO a0CATIOTHA YCIM
aTpa0HbBI HA TATHIM CBEIle, a TaMy 3aKaHYBae CBOM MaHAaJIOT CJIOBaMi:

Czesto na me przybycie zal w ludziach y trwoga,
A czesto, gdy mnie nie masz, prosza o mnie Boga.
[Radziwilowa 1754, 80.]

y Tpaz[blumﬁme 3arajikax 6eJ1apyc1<i HapoZ nmapayHoyBay OJ1icKaBi-
Iy — TasMHIUyl0, He3pa3yMeJylo, ILBIKYIO 3’IBy IIPBIPOJBI; 3 JIiCKal —
7100pa BSIIOMBIM 3BAPKOM, XOIb 1 A3IKIM, ajie IMa3HaBaJIbHBIM 1 3yCiM
HJACTPAIIHBIM. bersa jricka kajist jiecy OJ1i3Ka, Hi se JlarHalb, aHi Cyef
nmasHaip [3araaki 1972, 40]. ®paniiiika y AByX paJikax cBa€l 3arajxi,
3HOY CKJIaZI3€HAl aJi IlepIail acoObl, IMaJKpACIIijia TOJbKI HAHOOJIBII
XapaKTIPHBLA aca6J1iBacui MaJIaHKI — HeJaKaHacCHpb 3 AyJIEHHA 1 KapOTKi
yac icHaBaHHS: “umieram zaraz, dgy sie rodze” [Radzwvﬂlowa 1754, 83].
Y TakiMm amicaHHI MajlaHKa 3acrajacs T&HMHI‘—IaI/I 3’sIBaM, Xoup i
aTppIMajia IIBYHBIA PBHICHI JKBIBOM 1CTOTBHI, fKad “Hapapkaenma’ i
“mamipae”.

3HauHasA KoJibKacib 3araziak @.Y. Pasi3iBiia nmpbricBeuaHa YajiaBekKy 1
SITO 3HENTHSAMY BBITJISY: BOYBI, A3BIK, PYKi, Ma3sixaHHe, cTapachb. Cs-
POJI IHITIBIX CyCTPaKaloIlla TAKCTHI, AKisd JAacTaTKOBA aJKphITa TaBopaIb
Ipa IHTBIMHBISA P34Ybl y JKBIII 4YasaBeka. IIlpa sjmemMeHTHl 5pOTHIKI ¥
tBopuacti @.Y. PaazsiBiin micay B. Apaiika, maakpaciiBaiubl, IITO 1H-
THIMHBIS TOMBI, SIKis Ba yCe Yachl cMeJia 3aKpaHaIicsad MasTaMi-My»KUbl-
HaMl, 3aryJyajii Hapalllle Y IHTAPHPATAllbll KaHUYbIHbI, PacHaublHAIOUbI
“IJIBIHD yJIacHA “’kaHodae” JitapaTypbl” [Apamka 1998, 66-73]. AxHa 3
3arajZlaKk TPaAbIIbIHA MPHITaIabHsIe KallyJIio Aa ITapTHEPA-JII000VHIKA,
CKIpOYBarO4bl, Taro, XTO IIyKae ajArajKy, Ha IaMbLJIKOBBI IILIAX,
IIPaBaKyIOYbl SIT0 HA HAIPABLIBHBI, OOJIBII Taro — HEIIPHICTONHEI aJIKa3:

Dotykam $ci$le nayskromnieysze Damy,

Te mi swa nago$¢ oddaig bez tamy.

Y approbuja moich sil odwagi,

Wkradam sie wszedzie nie boigc sie plagi.
[Radziwilowa 1754, 83].

[TagoOHBIA TBOPHI MOKHA CYCTPAIh y (ppaHIy3cKix 300pHiKax 3ara-
nak XVII cr., 1mITo mpeIMylliae 3ajyMalilia HaJi IIBITAHHEM: a Il He Ka-
pbicTasacsa imi cama @panmimka? He Opakye Takix 3arafjlak 3 MajTIKT-
caM, a yacaM 1 3 HeNpPBICTOMHAN ajirajkail y OesapyckiMm ¢agibKIopHI,
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AKisd He Tpalvlsyli Ha CTApOHKI BBIZJaHHAY, 00 Hanmexasi ga cdepsl
KyJIbTypHara “raby”.

ATIOIIHASA 3arajgka, Ha sAKyl0 MbI 3B€DHEM yBary y HAIIIbBIM apTHIKY-
Jle, caMasi He3BbIUaiiHas1, camas “¢urayaridHas’, HauOOJIbII HaOJIXKa-
Has Ja mapajpl i, K 3ansyHiBasa b. IOgkoBsk, “HenepakiagaibHas Ha
iHmbeia MoBblL [Judkowiak 1992, 103]. CBeguaHHe NOJILCKAK
JacJIequbIlibl MBI BBIPAIIbLII aOBEPrHyIb 1 HA IPaAKTHIIBI JaKa3alb
aJiBapoTHae. Y apbIriHaje 3arajika, sIKyl0 He Tak IIpOCTa pasrajallb,
ryJaja Tak:

Ja poczatkiem miloSci, na koncu umieram,
W polowicy terminu, koncze tym zawieram.
[Radziwilowa 1754, 83]

Y HalpIM nepaksiazize AByXpaJKoye aTpbiMajia HaCTYIHbBI BBITJISA/I:

[TaubrHaela 3 MsAaHe MijIacilb i MayJaHHe,
Mae namsnp y cabe, Mae mamMmipaHHe.

Kab 3Haiiciii mpaBUIbHBI aJlKa3 HAa KaBEP3HYIO 3araiKy KHATIHI, He
TOJIBbKI cydacHikam D.Y. PanziBin maBojsuiacs mpasBillb HE3BbIYANHYIO
KeMJTIBaclb 1 BBIHAXOJIIBACIIb, /IS CEHHSIIHATA UbITaua fgHA TaKcaMa
He caMbl “JIETKI apaliak . AArajka TyT 3yciM He BijlaBOYHasi, a HaBaT
HedyakaHasd 1 KpbIXy HapajilakcajibHasi, XOIb I'3Ta YCATO TOJIbKI JiiTapa
“M”. TTagobHara poxy 3arajJKi Tpalli 3HauHa mas3HeH, Tpaba ayMmanb
ToJbKi Ha MsKbl XIX 1 XX craroaassa. Hampeixknan, stitaper “M”
IpbICBEYaHa HACTYIHAsA: IITO CTAlllb HACAPOJT 3AMIII?

Amnrus ajHA 3arajaka, Ha AKYI0 MbI O Xaresi 3BAPHYIb yBary, IpbIc-
BeyaHa KapTam. I'yJIbHA y KapThl Iavajia akThbIyHA pacliaycro/pKBariia y
acapoAA3l MarHaTapbll HUIAXThl Paubl Ilacmamitait sammus XVIIer. 3
IsITaM Yacy KapThl 1 PO3HbBIA pa3HABIIHACIII TYJIBHY paditics ycé 60JIbII
anyJ/IApHbIMI, a y2ko y XVIII cT. mbIpoka BsagoMal ObLia i Takas 3’sBa
sk mysepcrBa [Czaplinski 1982, 136-137]. HeBsagoma 1ii yiraciiBel ObIy
azapt OpaHIINIbl YPIIYJl 1 e MyKy, ajie Hall3yHa TYJIbHA V KapThbl
obuta moOpa Bszmomad i ¥ HsacBikbl. Boch sikoe amicaHHe aTphIMasti
KapThl Y 3arajillbl HACBIXKCKAW racIa/ibIHi:

Praktykuja nas dwory, gminy pospolite,

Bija nas w dzien i w nocy, w kazdy czas uzyte

By¢ mozemy: zniszczamy domy wraz bogate,

Lecz naszej wladzy krétka mamy alternate.
[Radziwillowa 1754, 82]

Csapoj iHIIBIX TYJIBHAY 1 3a0aBay, sIKis MaHaBaJIl HA KHACKIM JIBapbI
MOKHA 3Trajiallb AU YbITAHHE YCJIBIX, My3bIKa 1 CIEBBI, IIaXMaThl,
IIAIIKI, padHacTalHbIA Oajri 1 Mackapajbl, Kapy3eii, Kyiri i r. 7. Yce
I'3ThIsI MEPAIPHIEMCTBbBI CIPBIAJL THaTpaIi3allbll IITOA3EHHATA KBIIIIIA
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MarHaTtay. @panmimka Ypuryasa PaaziBiji, pacmavasia cBaro JiTaparyp-
HYIO J3eHHaCIb 3 JIICTOY 1 BepIlay, MicaHbIX 3 aKa3il pO3HBIX yPaubICThIX
nmaji3ell — IMAHIHBI, J3€Hb HaApPOJA3iH, IIpbIe3]] racliei, IajsiBaHHe, —
IIPBIVHOCAYBI Ma3ThIYHBIA aKIPHTHI ¥ MPO3y KbIMIA. Ha Halry ayMKy,
MeHaBiTa 3arajiki, CTBOpaHbiad y dopMe “MaHasoray paday’, ysayJsiolb
cabol Tepaxo/IHbI 3TAll Y TBOPYACII KHATIHI: aJ TBOpay MasThIYHBIX /1A
IpaMaTypriuyHbIX, Kajai “Hecyp’€3Has” 3abaBa, T'yJIbHA CJI0BaM, HaObLIa
HOBYIO sKacCllb, pacliauyajla CBa€ JKbIIIIE Ha TdoaTpajibHAU CIPHE, 3
acoOHBIX CIPHAK 1 MaHajoray IMepalnuia Yy IayHaBapTaCHBIA
ZpaMaTbIYHBIA TBOPKI, y30araiiyIbl TaKiM YbIlHAM KYJIBTYPHAE KBIIIIE ¥
HAcBIXEBI AITYD aIHBIM BiZIJaM MacTallTBa.
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Summary

Lyrics of F.U. Radzivil (1705-1753) are analized in this article. Unlike the
drama heritage the lyrics of F.U. Radzivil are much less studied by the literature
experts.
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Halina Rarot

TRAKTATY O ZYCIU SZCZESLIWYM WEDLUG
FRANCISZKI URSZULI RADZIWItLOWEJ

Wstep

Traktaty Franciszki U. Radziwillowej, czyli ,O wzajemnych
obowiqgzkach mezczyzny 1 kobiety, o uprzejmosci i pomyslnosci”, w
wersji pierwotnej zawarte w dziele ,,Manuskrypt ruznych wirszyw przes
zemnie komponowanych oraz na rozkaz Xiecia JMSci meza mego
kochanego rekq mojq wiasnq przepisanych [...] w NieSwiezu 29 marca
roku 1732.71 — to raczej skromna — z punktu widzenia filozoficznego -
proba zapisania jej idealu zycia szczeSliwego. W ponad 400-stronicowym
wyborze utworéow, wydanym w Minsku w 2003 r. zajmuja one zaledwie
20 stron [PazziBin 2003, 311-332]. Utwory tego typu, pisane przez
filozofow, publicystow, moralistow czy ludzi Ko$ciola w poprzednich
epokach, a takze w czasach wspolczesnych Franciszce, zazwyczaj byly
duzych rozmiaréw i stanowily rozprawy poswiecone szczegdélowemu
omowieniu jakiego$ obszernego problemu (wezmy chociazby , Traktat o
naturze ludzkiej” D. Hume’a z XVIII wieku).

Problematyczno$c¢ pojecia szczescie

Samo pojecie szczeScia, szczesliwego zycia sprawilo w historii
filozofii niemalo zamieszania, przybieralo subtelne czesto odmiany i
odcienie pojeciowe, lecz zawsze oznaczalo ono co$ dodatniego i cennego.
Wsréd tej réznorodnosci mozna w koncu znalez¢ najbardziej typowe i
rozpowszechnione pojecia : a- szczeScie jako pomy$lny los, b- to
intensywna rado$¢, c- pomyslno$¢ w posiadaniu dobr, d- zadowolenie z
zycia. Filozof nauczony S$cislego mys$lenia i stosowania dystynkcji
sklonny bedzie do wybierania jednego okreSlenia i eliminowania
pozostalych, pozostajacych jakoby w sprzeczno$ci z tym wybranym.
Skoro bowiem istnieje i odrebne pojecie ,szcze$cie” 1 rézne od niego
pojecie ,pomys$lnos¢” czy ,,zadowolenie” czy w koncu ‘wielka rados¢”, to
znaczy nie moze by¢ miedzy nimi identyczno$ci.

Przecietny natomiast czlowiek bedzie chcial jednym wyrazem
obejmowac te wspomniane rézne rzeczy. W hipotetycznej obronie przed
zarzutem metnoSci w mys$leniu 6w zwykly czlowiek moglby po prostu
odpowiedzie¢, ze wprawdzie szczeScie jako rado$¢ mozna osiggnac i bez

1' W rekopisie oprocz traktatow znajduja sie rowniez wiersze w jezyku francuskim, to
nie jest nazwa wlasna traktatow, tylko ogoélna rekopisu (zbioru tekstow). Rekopis —
autograf znajduje sie teraz w Bibliotece Ksigzat Czartoryskich w Krakowie pod
numerem 2268-II1.
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pomys$lnego losu, ale przy sprzyjajacych okolicznoSciach jest przeciez
latwiejsze do osiggniecia; ze by¢ moze udaje sie szczeScie osiagnac i bez
wielu dobr, ale przeciez posiadanie ich zdecydowanie poteguje wartosé
zycia szczeSliwego itd.

Ostatecznie jednak, filozofowie, formulujac definicje szczesScia jako
pelnego, trwalego zadowolenia z zycia zblizaja sie do tego myS$lenia
zdroworozsagdkowego. Immanuel Kant, na przyklad, definiowal w
XVIII w. szczeScie jako zadowolenie wszystkich naszych sklonno$ci
(szczeScie pelne), zarowno pod wzgledem ich zakresu, jak i
intensywnoSci oraz rozciagtosci, czyli trwania. Wladyslaw Tatarkiewicz,
wspolezesny filozof polski ze szkoly Lwowsko-Warszawskiej, biorac pod
uwage rozne zastrzezenia i zmagajac sie z wieloma wyjatkami( na
przyklad z istnieniem ludzi zadowolonych z zycia, ale nie odczuwajacych
szczeScia, albo z faktem psychologicznym, iz nieprzerwany stan
przyjemny bylby w koncu nuda czy przykroscig dla psychiki ludzkiej)
stwierdza ostatecznie, w swoim poteznym traktacie ,,O szczeSciu”, ze
szczescie to ,zycie dajqce trwale, petne i uzasadnione [nie subiektywne-
HR] zadowolenie” [Tatarkiewicz 1985, 40]. Zdaje sobie przy tym
doskonale sprawe, iz taka definicja okreSla szcze$cie idealne z jego
komponentami: trwalo$cig, pelnig i caloScig. Ale wie tez, ze tak bywa w
Swiecie pojet etycznych czy szerzej: spolecznych: definiuje sie tu tylko
stany i modele idealne, a zycie realne ma sie do nich powoli przyblizac.

Szczescie idealne i szczeScie realne wedlug Franciszki
Radziwillowej

Podobnie postepuje, duzo wcze$niej, nie posiadajac przy tym
wyszkolonego filozoficznie 1 analitycznie umyshu, pisarka, poetka
Franciszka Radziwilowa. W swoich zapiskach, ktore majgq forme raczej
literacka!, piszac o idealnie szczesliwym zyciu, to znaczy o udanym
zwiqzku matzenskim dwojga ludzi zawartym przez nich na calte zycie,
podajac wskazowki, jak zabezpieczyé te mozliwo$é, zdaje sobie
jednocze$nie sprawe, iz naturg realnego zycia ludzkiego jest nietrwalosc.
Albowiem zmienno$¢ jest jednym z elementéw skladowych niosgcych
zadowolenie dla ludzkiej duszy. Dlatego tez przypadki zgodnych i
kochajacych sie wzajemnie i dlugo malzenstw zdarzaja sie niezwykle
rzadkoz.

1Tre$§¢ Traktatow nie jest podana w sposob dyskursywny, czasami wystepuja

dluzyzny i powroty w wyjasnianiu pewnych kwestii, dlatego artykul ten jest

filozoficzna préba odtworzenia toku mys$lenia Franciszki Radziwillowe;.

2 Trzeba tu koniecznie dodaé, ze wing za nietrwalo§¢ przyjazni w malzenstwach

Radziwilowa obarcza mezczyzn, ktorzy jako bardziej przenikliwi, rozumniejsi i
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Odmiennie jednak od wspominanych (i nie wspominanych) tutaj
przeze mnie filozoféw rozumie 6w fundament zycia szczesliwego. Zaden
z nich bowiem nigdy nie pisal wprost, jak czyni to pisarka, iz pelne,
trwale zadowolenie z zycia osigga sie w monogamicznym zyciu
malzenskim. Epikur na przyklad, szukajac trwalosci przyjemnosci czyli
szcze$cia, upatrywal je w meskiej przyjazni, a malzenstwo byto dla niego
czyms$, co pozbawia medrca spokoju narzekaniem zony, placzami dzieci.
Arystoteles, gdy mys$lal o czlowieku szczeSliwym pojmowal go jako
kogos, kto ,zyje dobrze 1 dobrze si¢ ma”, a to zycie dobre oznaczalo z
kolei zycie doskonalego moralnie mezczyzny po 40. roku zycia. Zona
mogla by¢ w tym przypadku jednym z elementéw najwyzszej sumy débr,
tak duchowych jak i materialnych, jaka miala by¢, w ideale antycznym,
dostepna czlowiekowi. Natomiast w historii filozofii wspolczesnej
F. Nietzsche, posiadajagc ambiwalentne podejScie do malzenstwa
stwierdzal, ze wskazane jest dla jednych a przez innych powinno by¢
unikane, a poza tym wigze sie SciSle sie z okresem zycia: ,w
dwudziestym roku zycia jest konieczne, w trzydziestym pozyteczne, ale
nie konieczne, w poézniejszych latach bywa czesto szkodliwe i powoduje
duchowe zwyrodnienie mezczyzn” [Nietzsche 1980, II, .277].

Radziwilowa, proponujac swoja wizje szczeScia 1 zdajac sobie
przenikliwe sprawe z nietrwato$ci ludzkich fascynacji, uczué, urody, czy
nawet zdrowia formu}uje warunki, ktére maja zapewnic¢ stabilno$é
malzenstwa, a za nim - i szcze$cia. Na samym wstepie, za tradyCJa
kosciola chrzescuanskwgo zaklada zachowanie wolnoSci wyboru i
decyzji jako warunku malzenstwa religijnego, co jest u niej tozsame z
malzenstwem katolickim. Zdaje sobie jednak sprawe, iz owa wolno$¢ w
wyborze wspélmalzonki niesie ze soba wiele bledow, zagrozen i
przykrych konsekwencji. Powoluje sie tu na pisma wspolezesnych
francuskich moralistbw (miedzy innymi na nieznanego juz po6zniej
filozofa Mirtasa, prawdopodobnie Mirtau), ale i my$licieli antycznych
(List Solona do Talesa), ktorzy akurat dostrzegali same negatywne
nastepstwa takich wyboréw. Jak twierdzit 6w Mirtas, zZle jest gdy zona
jest dobra, bo jej utrata rodzi cierpienie, zle jest gdy jest piekna - bo
wnosi zamet do malzenstwa z powodu cigglych staran o jej wzgledy
innych mezczyzn; zle jest gdy jest biedna i zle gdy jest bogata. Tales
natomiast obawial sie utraty pomyslnosci z powodu zlego charakteru
przyszlej zony lub nieudanego zycia swoich dzieci. Jeszcze inny, satyryk
Rene Lessage, poprzedzajacy swoja tworczoscia epoke francuskiego

silniejsi od kobiet[PaaziBin 2003, 319] mogliby, przy odpowiednim zaangazowaniu,
pomoéc jg utrzymac.
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oSwiecenia, twierdzil, iz kobiety odgrywaja zawsze fatalng role w zyciu
wielkich ludzi, co musi budzi¢ poploch u tych, ktérzy chcg sie ozeni¢.

Gdyby postuchaé¢ dzisiejszych gloséw sceptycznych, trzeba byloby
stwierdza¢, iz owa wolno§¢ wyboru jest czym$ niezwykle zludnym.
Faktycznie mozna méwié tylko o r6znego rodzaju determinizmach, blizej
nieuSwiadamianych sobie przez wybierajacego. Mozna ,dokonywaéc
wyborow”, ktore faktycznie sg ucieczka przed toksycznymi rodzicami,
przed samodzielno$cig, staropanienstwem czy starokawalerstwem. A
jesli nie jest to ucieczka, to znowu jest to poszukiwanie odpowiedniej
osoby, zdeterminowane przez archetyp z pod$wiadomosci, szukanie
swego ojca czy matki.

Radziwilowa nie podziela w pelni sceptycyzmu i obaw swoich
oponentdéw, probuje zaja¢ stanowisko pozytywne, meliorystyczne. Z
pewnoscig wyraza tu zasady obyczajowe arystokracji XVII 1 XVIII wieku.
Aby wybor byl sluszny i owocowal w przyszlosci harmonig zwigzku
zaleca, by przyszly maz nie szukal u swojej wybranki zewnetrznego
piekna lub nie czynil z niego centrum swojego zainteresowania.
Nietrwalo§¢ piekna fizycznego prowadzi bowiem latwo do
rozczarowania. Poza tym, ujmujac rzecz psychologicznie, autorka
stwierdza, iz ludzkie oko bardzo szybko przyzwyczaja sie i przestaje
zauwazac¢ Ow czarujacy blask urody kobiecej. Twierdzi tez, z czym -jak sie
wydaje - nie zgodzilby sie zaden mezczyzna, ze i do brzydoty tez tak
latwo sie przyzwyczai, juz tak pézniej nie przeraza. Zatem i w pierwszym
1 w drugim przypadku zaciera sie pierwsze wrazenie. Idealem byloby,
gdyby maz szukal zony o urodzie przecietnej (umiarkowanej). A najlepiej
bedzie, jesli maz skupi sie na pieknie charakteru lub nawet wlasnymi
wysitkami wydobedzie je. Najpiekniejszymi za$ cechami charakteru zony
beda: prawdziwa poboznos$¢, $wiatly rozum, dobro¢ i wielkie oddanie
(poshuszenstwo). Pod pojeciem $wiatlego rozumu autorka nie ukrywa
zdolnoSci do nauk i mys$lenia abstrakcyjnego, gdyz ta, jej zdaniem,
prowadzi do nadmiernego poczucia dumy i pychy, ktore sg przeszkoda w
malzenstwie, lecz rozsadek, inteligencje praktyczng, ktéra pozwala
umiejetnie rozstrzygac¢ rézne problemy rodziny i budowaé szczeSliwe
stosunki z ludZmi o r6znym pochodzeniu spolecznym.

Myslenie kobiece F. Radziwillowej

Dokonujac rekonstrukeji stanowiska Radziwillowej nie mozna nie
zauwazy¢, ze wystgpilo tutaj kobiece mysSlenie sensu stricte. Dla
typowego mezczyzny nie ma nic gorszego w Swiecie niz mito§¢ brzydkiej
kobiety i przyjazn [jedynie] z pieknga. Mezczyzna podaza za pieknem
fizycznym, nie myS$li o czekajacym go rozczarowaniu czy nieszcze$ciu,
gdyz Eros- jak pisat Platon- kaze mu ,,plodzi¢ w pieknie”. Owszem, moze
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przyjazni¢ sie z kobieta brzydka, bo dla przyjazni uroda nie jest istotna.
Taka relacja nie przerodzi sie jednak u niego w pozadanie, niezbedne mu
przeciez do aktu seksualnego i plodzenia dzieci. Natomiast w przypadku
przyjazni z kobieta piekna czy troche chociaz od niego ladniejsza
przejScie do namietnosci jest wielce prawdopodobne. Owszem, w
dlugotrwalym zwigzku charakter czy osobowos$¢ staja sie bardzo wazne,
ale mezczyzni nadal nie zapominaja o urodzie kobiet, ktora ciggle
zajmuje wysoka pozycje w ich hierarchii (a jej brak czy zaniedbywanie
atrakcyjnosci fizycznej moze by¢ jedna z przyczyn rozwodu). Ponadto,
jak stwierdzaja na podstawie badan empirycznych psychologowie
spoleczni, fascynacja pieknem zmienia percepcje mezczyzn, popelniajg
wtedy blad atrybucji, gdyz dopisuja pieknym fizycznie kobietom inne
pozytywne cechy: zdrowie, pozadane cechy charakteru czy osobowosci.
Socjobiologowie natomiast, znani z redukcjonistycznej koncepcji
czlowieka, stwierdzaja iz kobieta piekna wydaje sie mezczyznie idealng
kandydatka na reproduktorke genéw, gdyz piekno ciala jest tu tozsame
ze zdrowiem.

Kobiety kochaja natomiast partnera niezaleznie od tego, jak
wyglada. I tutaj Radziwillowa trafnie oddaje warto$ciowanie kobiet,
nieshlusznie jednak przenoszac je takze na wartoSciowanie mezczyzn.
Kobiety szukaja w mezczyZznie przede wszystkim osobowosci, poczucia
humoru, wrazliwo$ci, inteligencji i dopiero na koniec - ladnego ciala.
Chociaz ten ostatni element w hierarchii jest juz efektem spolecznego
oddzialywania mediow na kobiety wspolczesne. Radziwillowa nie chce, a
raczej nie zdaje sobie sprawy ze swojego kobiecego perspektywizmu.
Jego unikniecie wymagaloby, niestety, bardzo dobrej znajomosci natury
mezczyzn jako takich. Wiedzy takiej jednak nie posiadala ani z badan
teoretycznych ani z autopsji. Stad tez jej propozycja musi by¢ niepela i
latwo skazuje sie na porazke. Zreszta, sama osobi$cie przezywala te
porazke, kiedy musiala konstatowa¢ rozbiezno$¢ skonstruowanego przez
siebie ideatu ze swoim realnym zwigzkiem malzenskim. Kiedy cierpiala i
dumnie nie zauwazala licznych przygdd milosnych meza, ksiecia Michala
Radziwila.

W tej idealnej wizji szczeScia malzenskiego oprocz zadowolenia z tak
dyskusyjnego, jak sie okazuje, wygladu zewnetrznego czy charakteru
wspolmalzonki réwnie wazna powinna by¢ (ale nie wazniejsza) kwestia
majatku i1 pozycji spolecznej wnoszonej przez nig. Rozwazajac sytuacje,
kiedy wybranka jest zbyt biedna lub zbyt bogata znowu proponuje
stanowisko meliorystyczne: majatek wnoszony przez zone powinien by¢
podobny do majatku przyszlego meza. W przeciwnym razie zycie meza
bedzie skoncentrowane jedynie na walce o przezycie i zapewnienie
zno$nego poziomu materialnego albo pelne bedzie frustracji rodzonych
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przez niemozno$¢ zaspokojenia kapryséw zony. W tym przypadku nasz
dialog z zasadami XVIII wiecznej obyczajowosci arystokratycznej musi
owocowaé przyznaniem im ogromnej madro$ci praktycznej. Chociaz
przyszly maz dokonuje wyboru kobiety na zone, to i przyszla zona ma co$
do powiedzenia. Ona pozwala lub nie pozwala sie wybra¢* Dokladniej
rzecz biorac, w realiach osiemnastowiecznych spoleczenstw, to rodzina
zony udziela tego pozwolenia. Owe madre rady dotyczace urody,
charakteru i majatku, jak oczekuje Radziwillowa, powinny by¢ brane pod
uwage takze i przez druga strone. Mezczyzni bowiem dluzej zachowujg
mlodos$¢, czyli korzystny wyglad zewnetrzny. Zwlaszcza za$ poznanie
charakteru przyszlego meza jest czym$ nieodzownym. Ow charakter
moze by¢ bowiem Zrédlem sukceséw meza w sferze publicznej, albo tez i
zawada. I, jak ironicznie stwierdza Radziwillowa, moze by¢ przeszkoda w
dostepie do kuferka z pieniedzmi... Tak oto, w tym momencie, ujawnia
sie w mysleniu Radziwillowe] czysto kobieca strategia zyciowa,
wypracowana na drodze ewolucyjnej przez cale tysigclecia. Jak
dokladnie przebadali ja psychologowie ewolucyjni [Buss 2000, 247 i
nast.], kobiety maja zazwyczaj silniejsza preferencje do mezczyzn
stojacych wysoko w hierarchii spolecznej, zasobnych ekonomicznie i
sktonnych do dzielenia sie swymi zasobami tylko z nimi.

Slub jest zatem- zdaniem Radziwillowej- poczatkiem nie tylko
szczeScia idealnego (szczeScia wiecznego w Niebie), ale tez 1 poczatkiem
szczeScia realnego: sumiennego zycia, posiadania dzieci, powiekszania
swego majatku, codziennych radosci i przyjemnos$ci. Zwigzek na cale
zycie ma by¢ zwigzkiem monogamicznym i nienaruszalnym, a jego
ciezar, ktory moze nieraz dawaé sie odczu¢ w zyciu powinien by¢
likwidowany przypomnieniem, iz , To, co Bég zlaczyl, czlowiek nigdy nie
moze rozlaczy¢”. Monogamia, negujgca inne historyczne i wspoélczesne
formy zycia seksualnego, jest nie tylko narzucana przez religie
chrze$cijanska, ale tez i zgodna z rozumem. Wybieraja ja — jak twierdzi
autorka powolujac sie na XVIII-wieczng moralistyke francuskaz, ale i

1 Co ciekawe, Radziwillowa sama wybrala sobie meza, a jej maz z kolei ozenil sie
wbrew woli swojej matki.

2 Wbrew sugestiom znanej badaczki, Barbary Judkowiak, aby dokladniej przyjrzeé
sie wplywom tej nieznanej juz dzisiaj, popularnej osiemnastowiecznej moralistyki
na Traktaty F. Radziwillowej, sprawdzi¢, czy nie powtarza ona wprost cudzych
pogladéw, sadzimy ze takie detektywistyczne podejScie nie jest absolutnie
konieczne. Chcemy tu prowadzi¢ hermeneutyczny dialog z Autorka, interpretowac
przedstawione przez nig poglady, aby solidaryzowaé¢ sie z nimi, a nie nieufnie
Sledzi¢, skad je zaczerpnela. Nie mozemy przenosi¢ naszego nowoczesnego
wartoSciowania z jego naczelna idea oryginalnoSci na czasy, w ktorych takie
warto$ciowanie bylo jeszcze obce (dopiero powoli sie rodzito).
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przypominajac tym wspolczesnych nam antropologéw i socjobiologbow,
wszystkie narody o wysokim poziomie cywilizacji. Albowiem reguluje w
sposOb sprawiedliwy przynalezno$¢ dzieci do ich rodzicow, daje
mezczyznie powiernice i kochanke w jego klopotach i w pracy, tworzy
tame dla meskiej i kobiecej pozadliwo$ci, o wiele skuteczniejsza od
takich czy innych duchowych zasad.

Zwigzek ten, jak pisze dalej, ma opiera¢ sie na ladzie
ewangelicznym: maz jest zwierzchnikiem i glowa rodziny, zona jego
pomocnikiem, m3z ma obowigzek kocha¢ swoja zone, zona- ma go
szanowa¢. Owa milo§¢ mezowska nie jest jednak chwilowa fascynacja,
namietnos$cia, lecz raczej przyjaznia i poszanowaniem zony. Takze i zona
winna jest mezowi szacunek.

Jak sie zdaje, Radziwilowa uzywa tu pojecia przyjazni w sensie
nieostrym, potocznym i niekoniecznie tylko staropolskim. W sensie
Scistym przyjazn zawsze, przynajmniej w kulturze chrzesScijanskie;j,
pojmowana byla jako milo$¢é braterska, pozbawiona elementu
podniecenia fizycznego czy namietno$ci. Stanowila bardzo wazny rodzaj
wiezi emocjonalnej] miedzy ludzmi, opartej na poczuciu bliskoSci,
akceptacji, podziwu, sympatii i wzajemnej checi pomagania. NieScisle
rozumienie przyjazni skupia sie - jak wida¢ - tylko na pewnych jej
elementach skladowych.

Radziwillowa, kreujac wizje udanego zwigzku malzenskiego wie
doskonale, ze nie wystarczy wskaza¢ tylko na pewne powinnosci i
obowiazki, nalezy je tez uzasadniaé¢. Tradycja religijna, teologowie
chrze$cijanscy podporzadkowanie zony mezowi uzasadniali tym, ze Bog
jako pierwszego stworzyl mezczyzne, obdarzyl go wiekszymi darami, a
dopiero pozniej postawil obok niego kobiete. Radziwillowa uzupelnia te
argumentacje w sposOb naturalistyczny: przyroda takze uczynila go
lepszym, bo silniejszym, sprytniejszym a nawet o wyzszym wzroscie, z
przenikliwym rozumem.

Sadzi takze, ze jeSli zona bedzie szanowa¢ meza, unika¢ zjadliwo$ci
w mowie, okazywa¢ mu lagodnos¢ i delikatno$¢, to ja rowniez beda
szanowac (chetnie uczace sie na przykladach, a nie na slowach) wlasne
dzieci, a takze i shuzba. Trwalo$¢ i harmonia malzenistwa zalezy zatem od
wzajemnego szacunku obojga. Mimo owego podporzadkowania zony
mezowi maz powinien traktowac zone jak rowng sobie. Inaczej bowiem
moze latwo doj$¢ do tyranii niszczacej lad malzenski i- dodajmy- do
zniszczenia ich przyjazni. Tu Radziwilowa dotyka mocno drazliwej
kwestii, zaklada bowiem przyjazin przy postulowanej i deklarowanej
jedynie, jak sie zdaje w pierwszej chwili, rownosci stron relacji. Nie da
sie przeciez unikna¢ mezowskiego protekcjonizmu, bo zona jako kobieta
jest slabsza i mniej stabilna fizycznie, jest zazwyczaj od niego mlodsza i
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podlega zmiennym namietno$ciom i pragnieniom. I mimo ze wnosi do
malzenstwa posag (ktéry-zreszta- powinien by¢ szybko wyplacany przez
rodzine zony i madrze wykorzystywany w malzenstwie), to przypada jej
jedynie rola wykonawcy w Kkierowaniu gospodarstwem domowym i
zajmowanie sie wychowaniem dzieci oraz r6znymi detalami w sferze
prywatnej zycia rodziny, podczas gdy maz zabezpiecza i pomnaza
dobrobyt materialny rodziny na zewnatrz, w sferze publiczne;.
Protekcjonizm, tak tutaj ewidentny, zdaniem filozoféw analizujacych
fenomen przyjazni, wyklucza rowno$¢ stron. Radziwillowa nie popelnia
tu jednak sprzeczno$ci logicznej, ani nie jest tez pierwsza skrajng
feministka, jeszcze przed Simone de Beauvair, domagajaca sie jakoby
rownosci partnerskiej i zniesienia dominowania jednej ze stron. Takze i
w tym momencie, na swoj wlasny sposob przedstawia tradycje KosSciola,
wedlug ktorej pozycja i autorytet zony w zarzadzaniu gospodarstwem
domowym s3, oczywiscie, drugorzedne, malzonkowie moga by¢ réwni
natomiast wtedy, gdy chodzi o réwnosé¢ moralnqg, rbwno$¢ w godnosci
malzonkow.

Problemy z zapewnieniem dobrobytu materialnego moga by¢
powazng przeszkoda w harmonii malzenstwa i rodziny, w osiggnieciu
szcze$cia. Mimo to, autorka sadzi, ze maz i ojciec rodziny nie powinien z
tego powodu podchodzi¢ negatywnie do innego skladnika szczesliwego
zycia - radoSci z posiadanych dzieci. To prawda, czesto wydaje sie, ze ta
rado$¢ bylaby wieksza przy pomyS$lnej sytuacji materialnej, ale autorka
zapewnia, ze w tym przypadku okazuje sie czesto, iz gorsze warunki
materialne czynia rodzine silniejsza, dzieci sa mocniej ze soba zwigzane i
chetniej pomagaja sobie w zyciu. Sg darem Boga i sprzeciwianie sie jego
woli wydaje sie czym$ nagannym. Takze nienaturalne jest, jej zdaniem,
narzucanie powolania i zawodu dzieciom, skoro przynosza ze soba owo
powolanie od Boga. Najwiekszym darem, i to wcale niematerialnym, ze
strony ojca i jego wkladem w ich ksztaltowanie jest wychowanie dzieci na
ludzi godnych, z otwartym sercem i dusza, ku pomysSlnemu zyciu.
Owszem, dobrze jest urodzi¢ sie w bogatym stanie szlacheckim, ale i ten
nie zwalnia z obowigzku ksztaltowania jego przedstawicieli na ludzi
pelnych umiaru, nie pogardzajacych nizej urodzonymi, uczciwych i
otwartych. Tylko bowiem te dwie cechy charakteru wywoluja
powszechng przychylno$¢ u innych.

Podsumowanie

Kazda interpretacja przeszlosci zawsze czemus stuzy: poszukiwaniu
sensu, solidarnosci lub jako argument wymierzony w ideowego
oponenta. W naszym przypadku owej interpretacji przySwieca dazenie
do wywazonego solidaryzowania sie ze stanowiskiem Radziwillowe;.
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Jak zostalo tu bowiem pokrotce zasygnalizowane, Franciszka
Radziwilowa w swoich Traktatach reprezentuje kobiece podejScie do
moralno$ci, opierajace sie bardziej na harmonijnych zwigzkach
miedzyludzkich niz na ogo6lnych zasadach i regulach obiektywnego
rozumu, ktory nie musi liczy¢ sie z harmonig, moze stawia¢ na walke, na
sprzecznosci bedace zrodlem zmian.

Fakt, iz to kobiety cenia harmonijne i1 zgodne stosunki
miedzyludzkie jest skutkiem wielowiekowego oddzialywania nan
spoleczenstw. Ono to eliminowalo kobiety ze sfer zycia, w ktorych toczy
sie walka, rozgrywa sie konkurencja z towarzyszacq jej przemocay.
Eliminowalo kobiety nawet z dzialalno$ci filozoficznej, ktéra w tradycji
europejskiego filozofowania jest oparta na paradygmacie walki, w ktorej
filozof powinien by¢ dobrym wojownikiem. Czas chyba, aby zaczac
odkrywa¢ kolejne karty w historii myslenia kobiecego. Nawet jesli nie
bylo ono realizowane w paradygmacie walki i spisywane w postaci
poteznych, wielostronicowych traktatbw. Nawet jeSli przy tym
odkrywaniu ujawnia sie gleboki tragizm ludzkiego zycia. Taki tragizm
wynika z naszej rozmowy z Radziwitlowa. Okazuje sie bowiem, ze nawet
w tej dziedzinie zycia, jaka jest zycie rodzinne, zycie w sferze prywatnej,
majacej z zalozenia chroni¢ przed niepokojami w sferze publicznej
(sferze wladzy, walki, przemocy) - niemozliwa jest harmonia. Zwigzek
malzenski laczy bowiem ludzi o rozbieznych strategiach i skalach
wartoSci, skazany jest zatem na walke. I na zmienno$¢. Szczesliwe zycie,
to znaczy udany(harmonijny) zwiqzek matzenski dwojga ludzi zawarty
przez nich na cale zycie musi pozostat w sferze ideahu.
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Agnieszka Borowiec

EPISTOLOGRAFTIA FRANCISZKI URSZULI
RADZIWIttOWEJ

Epistolografia Franciszki Urszuli Radziwilowej stanowi jedno z
najciekawszych i1 najmniej zbadanych zjawisk w literaturze polskiej i
bialoruskiej XVIII wieku. Listy ksieznej datowane na lata 1725-46,
pisane po polsku i czeSciowo francusku, obejmuja utwory wierszem i
proza (w liczbie ponad 1300), skierowane do os6b z bliskiego i dalszego
kregu ksieznej. Najczestszym ich adresatem jest mgz Michal Kazimierz
Radziwill, syn Karola Stanislawa, kanclerza litewskiego, ktéry — jak
czytamy w dziennikach ksiecia — doprowadzil do zerwania zareczyn
panny z Sewerynem Jozefem Rzewuskim, synem hetmana polnego
koronnego Stanistawa Mateusza, by w 1725 r. poja¢ Franciszke Urszule z
Wisniowieckich za zone. Wlasnie do meza Franciszka napisala pierwszy
— pochodzacy z 1725 roku — ze znanych nam listow. Zapiski do
ukochanego mezczyzny stanowia druga pod wzgledem liczebno$ci grupe
rekopisbow omawianego okresu 1 ustepuja jedynie wierszom
poswieconym roznej wagi, nierzadko tragicznym, wydarzeniom zycia
codziennego, wsérdéd ktorych znajduja sie miedzy innymi strofy
poSwiecone zmarlym dzieciom Kksieznej, wierszowane Kkolysanki,
zyczenia, opisy polowania, przyjazdu gosci, sasiedzkich wizyt, tancow i
bali.

Najbardziej obszerna, wnikliwg analize twoérczoS$ci epistolarnej
Franciszki Urszuli odnajdujemy w pracy Barbary Judkowiak. Ze wzglqdu
na charakter listow, badaczka dzieli je na kilka grup, z ktorych pierwsza
stanowm roznej treSci doniesienia, oznajmienia 1 komunikaty,
zawierajace epizody zycia codzzennego 1 domowej codziennosci, czesto
sygnaty tylko lub aluzje — dzi$ juz nieczytelne — do spraw dobrze
znanych adresatowi [Judkowiak 1992, 19]. Reprezentatywnym,
cytowanym przez Autorke listem jest relacja z 4 sierpnia 1734 roku o
obronie Nieswieza. Dynamiczna, ekspresywna narracja stanowi tu nie
tylko cenne zrodlo historyczne, ale takze uwypukla autokreacje
skazanego na uczestniczenie w jakze niebezpiecznym wydarzeniu
podmiocie: ,Niespodziewanie wpadiszy do miasta Nieswieza
najpierwej furwachty po wszystkich bramach rozstawili [...], rajtarie
wszystke zabrali, a potem do mnie nic nie wiedzgcej o niczym dwoch
towarzystwa przystali, proszqc o wydanie tych ludzi [tj. piechoty
nadwornej], bo jezeli dobrym sposobem nie wydam, tedy gwattem braé
1 rewidowaé bedq. Jam zaraz, uniostszy sie zalem 1 cholerq,
powiedziata, ze ich nie mam, bo choébym miala, tedy bym — jako
zadnym ordynansom niepodlegta — onych nie wydala. Wtem dajqg mim
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znaé, ze ludzi moich zabierajq. [...] Sama na otwartej kolasce
wyjechawszy, wysiadtam [...] miedzy to uszykowane 1 uzbrojone
talatajstwo 1 zaraz pytam, po co przyjechali i za czyim ordynansem”
[Judkowiak 1992, 20-21].

Innym typem listu omawianego przez badaczke jest list-mowa,
ktorego przykladem moze by¢ fragment supliki do regimentarza wojsk
konfederackich z dnia 9 sierpnia 1734 roku, w ktorej podmiot
wypowiedzi wyraznie zaznacza swq wyzszoS¢ wobec adresata, ktora daje
jej prawo do przyjecia tonu dydaktycznego, mentorskiego. Jednocze$nie
list ten jest apelem kobiety o milosierdzie i lito§¢ nad uciemiezonym
ludem, stad w zakresie elokucji hiperbolizowany tekst przesycony jest
formami imperatywnymi (daj ucho, skion serce) oraz epitetami
dobranymi tak, aby wywola¢ w czytajacym lito$¢ 1 wspoélczucie (straszny
sqd, przerazajqce lamenta, ptaczliwa suplika).

Duza cze$¢ dorobku epistolarnego Franciszki Urszuli obejmuje listy-
rozmowy, w ktorych obecno$¢ domniemanego, lecz milczacego
shuchacza, okre$laja same formy tytulaturowe, ktore nie odbiegaja od
staropolskiej normy, np.: Jasnie oswieconemu ksieciu Jego Mosci
Radziwittowi, staroscie przemyskiemu z serca, =z duszy
najukochanszemu mezowi i dobrodziejowi.

Jednakze najbardziej interesujace dla wspodlczesnego czytelnika sa
listy-wyznania. Tematyka listbw Franciszki Urszuli Radziwiltowej
oscyluje wokoél problematyki milosnej, jednakze sprowadzenie zapiskow
do jednego tylko watku byloby duzym uproszczeniem. Milo$é
przedstawiona w epistolografii jest zr6znicowana i wielowymiarowa, tak
jak rozne sa jej obiekty: inaczej opisywane jest przepelnione goraca
namietno$cia i szczerym oddaniem uczucie do meza, odmiennie —
przywigzanie i szacunek do teSciowej, jeszcze inaczej — troska o losy
swojej dalszej rodziny, krewnych, znajomych, czy wreszcie lokalnej
spoleczno$ci. Nie mniej wazne miejsce w rozwazaniach ksieznej zajmuja
relacje o stanie jej zdrowia w wymiarze cielesnym i duchowym, a takze
nacechowane troska refleksje dotyczace wydarzen o skali lokalnej i
krajowej. Tak wiec, r6znorodno$¢ tematyczna listow pozwala wyrdznié
kilka plaszczyzn ich analizy, z ktérych zasadnicza wydaje sie opis
wylaniajacych sie z badanego materialu relacji miedzy Franciszka
Urszulg a Michalem Kazimierzem Radziwillem. Opis tych relacji musial
by¢ jednak zgodny z obowigzujacymi w epoce wyznacznikami sztuki
pisania listow. Staropolska ars epistolandi zakladala kunsztownosé
formy, nacechowanie utworu pierwiastkami intelektualnymi i
zmystowymi zarazem, wykorzystanie oryginalnych epitetow, metafor i
Smialych poréwnan, unikanie powtoérzen i dlugich wywodow tak, aby
utwor zdawal sie lekki i mial znamiona zywiolowoSci i prostoty. Efekt
spontanicznoSci wynikal rowniez z nasycenia tekstu zwrotami
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potocznymi, familiarnymi, nierzadko poufalymi, a takze z preferowania
nieskomplikowanej, opartej w duzej mierze na parataksie skladni. Styl —
Scisle implikowany przez tres¢ — dopuszczal pewna dowolnos$é, zwigzang
z typem relacji miedzy nadawca 1 adresatem. Powszechnie
wykorzystywano makaronizmy.

Ksiezna Franciszka Urszula dobrze znala powyzsze reguly, zapewne
w jej zbiorach bibliotecznych przechowywane byly w tzw. listownikach
wzorce listow na r6zne okazje i o réznorodnej tematyce, ktorymi mogla
postuzy¢ sie kochajaca zona piszac do swojego oblubienca. Pozycja
Franciszki jako kobiety nakazywala jej jednak przyja¢ — nawet wobec
najblizszej jej sercu osoby — postawe pelng pokory, oddania i szacunku.
Nie mozna wszak zapomina¢ o tym, ze tradycyjny S$wiat szlachecki
upowszechnial — réwniez dzieki naukom biblijnym — przekonanie o
kobiecie jako kaplance domowego ogniska, zajmujacej sie
gospodarstwem, wychowaniem dzieci oraz wspieraniem meza. Przy
wyborze zyciowej partnerki szlachcic kierowal sie wielko$cia jej posagu,
pochodzeniem (,zacno$cia domu”), koligacjami i wplywami rodu.
Aranzowane malzenstwa trwaly dlugo, byly bowiem transakcjami
zawieranymi na cale zycie, zgodnie z nakazami religii i tradycji miedzy
malzonkami panowal wzajemny szacunek, lojalnos¢, przyjazn. Zwigzana
wezami malzenskimi kobieta stawala sie klejnotem drogim i ozdobq
meza, co potwierdzaja éwczesne testamenty, listy, intercyzy i pamietniki
[por. Bystoni 1993, Bogucka 1998, Bogucka 1994, Kuchowicz 1975, Galaj
1998]. Jej obowigzkiem bylo bezwzgledne oddanie mezowi, stuzenie mu i
darzenie naleznym szacunkiem, czego dowody niewatpliwie
odnajdujemy w zapiskach Franciszki Urszuli.

Wilaénie do ukochanego meza ksiezna kieruje najwiecej listow.
Zapisy te laczy wielkie, graniczace z poswieceniem oddanie dla
wybranka, ktory w epistolografii jawi sie jako niezmienny obiekt
uwielbienia i zachwytu. Idealizacja adresata stanowi niewatpliwy dowod
ogromnego przywigzania i szacunku Autorki, osiggnieta ona zostala
dzieki wykorzystaniu réznorodnych $rodkéw stylistycznych. Wstawki,
wtracenia, a niekiedy cale zdania w jezyku francuskim stanowia w listach
nie tylko dowdd erudycji Franciszki Urszuli, ale sg jakby woalka, zastona,
pozwalajaca pisa¢ o najbardziej intymnych, osobistych odczuciach, bez
obaw o zdemaskowanie ich przez przypadkowe, niepozadane osoby.
Ciggle nastawienie na adresata, niezmienna obecno$¢ ukochanego
widoczna jest nawet po pobieznym przejrzeniu listow, ktore swoja
tytulaturg ujawniaja uwielbienie i adoracje zakochanej kobiety, nie
odbiegaja tez od staropolskiej normy: M¢j serdecznie w zyczu
najukochanszy  Michasienku Dobrodzieju!, kochany mezu 1
Dobrodzieju!, Najukochanszy Mezu!, kochany Michaleriku!, moje
kochanie serderniku!, panie i dobrodzieju mitoSciwy, najukochaﬁszy
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Michasienku, mezu i dobrodzieju moj najmilszy. Nie mniej cieple zwroty
odnajdziemy w samych listach, w ktorych oddana zona zwraca sie do
swego oblubienca stowami mdj Panie, jedyna pociecho mej duszy, moj
mezu kochany; jedyne kochanie, okres§la go jako Pana zycia, serca,
zdrowia, doli, swoim obroncq, panem, opiekunem, ksieciem. W jednym
z wierszowanych listbw ksiezna stawia meza na drugim miejscu po
Stwoércy Swiata: Ten tytul daje ci zona kochana: / Po Bogu nie mam
oprocz Ciebie Pana! Dowody zachwytu i oddania odnajdujemy réwniez
w czeSci koncowej, w ktorej autorka czule zegna ukochanego
zapewniajac go o swej glebokiej i wiecznej miloSci oraz bezgranicznym
oddaniu. Stalym, cho¢ modyfikowanym elementem listow jest podpis:
Waszej ksigzecej Mosci z duszy, serca najukocharnszego meza 1
dobrodzieja z serca i dobrodzieja z serca, duszy najukochansza zona
najnizsza podnézka Radziwittowa.

Stala i — jak zapewnia autorka — wieczna milo$¢ Franciszki do meza
stanowi 0§ kompozycyjna listdbw, na ktérg nakladaja sie jedynie watki
obyczajowe, ktore — chociaz nie mniej wazne — przekazywane s3 przez
ksiezng z dystansu, ktory pozwala jej skupi¢ sie na tym, co najblizsze jej
sercu. Stad, stlowem-kluczem utworu jest odmieniana przez wszystkie
przypadki milo$¢, dana raz na zawsze, pelna wiary i ufnosci, wieczna i
niezmienna. To wlasnie ona zapewnia wlasciwy osad rzeczy ziemskich
oraz zbliza do spraw boskich, ponadczasowych, uniwersalnych, a wiec
najwazniejszych w zyciu kazdego chrzesScijanina. Bég jako Zrodlo tej
miloSci pozwala wytrwaé przy wybrancu, a takze udzwignaé¢ ciezar
duchowych pokut i obowigzkéw wynikajacych z bezgranicznego oddania
sie oblubiencowi. Bezmiar i potege uczucia okre$laja slowa ksieznej:
Punktualna pamie¢ Waszej Ksigzecej Mosci Dobrodzieja konwikuje
serce moje [...] Ale sie tez wspolnym nagradza obligiem, bo lubo z
przysieglej powinnosci adoruje Waszq Ksiqzecq Mos$é Dobrodzieja,
gdyby sie jednak moglo co nazwaé nadnaturalng mitosciqg
zwyciezylabym wszystkich... O uczuciu Franciszki $wiadcza tez
wyznania, w ktérych zapewnia ona Michala o zyciowym zwigzaniu jej
osobistego losu z wybrankiem, ktéry jako jedyny jest w stanie utrzymac
ja w dobrym zdrowiu 1 przy zdrowych zmystach: Oszaleje bez prezencji
kochanego dobrodzieja, Zy¢ bez Waszej Ksiqzecej Mosci dobrodzieja nie
moge, Bedziesz pospieszal, kochany Michaleriku, do tej, co zyé bez ciebie
nie moze... Nieprzypadkowy jest wiec wniosek N. Rusieckiej, ze w listach
poetyckich Franciszki Urszuli dominujq 1 niezmiennie krzyzujq sie trzy
glowne motywy: uwielbienie dla meza z jednoczesnym ciggltym
zapewnianiem go o swojej mitosci 1 oddaniu; smutek, strach, troski,
zwiqgzane z dlugq nieobecnosciq ukochanej osoby 1 wreszcie — zazdrosé,
nieufnosé, watpliwosci [Rusieckaja 2002, 95].
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Az trudno uwierzy¢, iz droga do tego tak namietnego i szczerego
uczucia wiodla nie poprzez pelne uniesien spotkania i romantyczny
zachwyt, lecz determinowana byla checig ustatkowania sie Michala,
ktory — jak opisuje A. Sajkowski — od dawna rozgladat sie za kandydatka
na zone: W tym czasie spedzal wesole tygodnie w trybunalskim
Lublinie i mial tam swoje inklinacyje, ,bo Sita pieknych panien bylo”.
Szczesciem, ze w kilku sie naraz kochat i nic z mariazu nie wyszito. Do
oltarza mial poprowadzi¢ osobe, o ktorej na jesieni tegoz roku [1724]
co$ nieco$ slyszal od Anny z ksigzqgt Wisniowieckich Oginskiej
starosciny gorzkowskiej. Byta to dobiegajgca lat dwudziestu
ksiezniczka Franciszka Urszula, coérka Janusza Wisniowieckiego
wojewody krakowskiego [Sajkowski 1965, 143]. Plany kawalera mogly
jednak napotka¢ na przeszkody ze strony jego matki, ktéora — chociaz
goragco namawiala syna do ozenku — byla zwolenniczka mariazu z jakas$
ksiezniczka z linii niemieckiej. Nie majac dostatecznego wplywu na syna,
probowala za wszelka cene zatrzymac go przy sobie popadajac w cholere,
kladac sie do 16zka i udajac Smiertelnie chora. Nielatwe byly tez poczatki
znajomosci z sama ksiezng, co opisuje w swoich dziennikach sam Micha
Kazimierz: [J6zef Miaskowski, cze$nik poznanski] przyprowadzil mnie
do ksiezniczki, uznatem, ze mioda 1 piekna jednakze dla ciemna w
pokojach zle iluminowanych nie moglem dyscernencyji uczynié,
niedtugo potem poszliSmy na kolacyjq. Stét ekstreme wielki 1 lubo Swiec
bylo sila ja i tam przypatrzyé sie nie moglem, ksiezniczke posadzili na
jednym koncu stotu a ja na drugim przez Swiece, com mogt widzieé to
mi sie twarz piekna wydawala, ale oczy krzywe. Po kolacyji w pokoju
ksiezninym zasiedlismy za t6zkiem, tam dosyé¢ ciemno bylo. Ksiezniczka
malo mowila, tylko drugie damy. Tego wieczoru ani sposobu nie
miatem widzie¢ sie ni twarzy, ni rozumu. PoszliSmy do stancyji i ja calq
noc nie spatem zatujqc tu przybycia mego [Sajkowski 1965, 146].

Jednakze Opatrzno$¢ czuwala nad Michalem niezmiennie. Przy
jednym z nastepnych spotkan ksiezna zaskoczona naglym wejSciem
przyszlego oblubienca wypuscila z rak ksigzke, ktéra otworzyla sie na
stronie ze stowami: koncz co$ zaczqgl, ja ci dopomoge. Odczytujac te
slowa jako przeslanie boskie, zapytal Franciszke o to, czy moze wedlug
nich postapi¢. Majac jej przyzwolenie reke [jej] pocalowat i od tego
momentu kochaé strasznie zaczql. Zareczyny odbyly sie 10 lutego 1725, a
Slub 22 kwietnia. Zwiazku Michasia dtugo nie chciala zaakceptowac jego
matka, ktora przez dlugi czas utrzymywata chlodne stosunki z synowg i
zlagodniala dopiero po przyj$ciu na $wiat w 1734 r. wnukoéw: Janusza i
Karola [Sajkowski 1965, 152].

Plomienne wyznania zakochanej kobiety zdaja sie przekonywacé
czytelnika o szczeSciu 1 harmonii duszy Franciszki. O stanie jej ducha
decyduje jednak nie tylko uwielbienie swego obiektu, lecz takze poczucie
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nieskonczonej tesknoty podczas jego nieobecno$ci. Opisy pragnienia
ujrzenia Michala, pytania o date jego powrotu do Nieswieza, a takze
refleksje zwigzane z cierpieniem wynikajacym z oddalenia ukochanego
zajmuja wazne miejsce w epistolografii pani Radziwillowej. Motyw
tesknoty i nierozlacznego z nig smutku wystepuje w wielu listach, miedzy
innymi w tych z datami 2 kwietnia 1727, 26 listopada 1741, 15 wrzes$nia
1751 1 innych. Przewage wspdlnego przebywania nad stanem
osamotnienia Franciszka ttumaczy racjonalnie, chociaz jej nastepstwem
jest wewnetrzne rozdarcie i niepewno$¢. Po pierwsze, obecnosé
ukochanego meza przynosi sercu wiecej slodyczy, niz towarzystwo
catego Swiata, po drugie — pozwala zaspokoi¢ pragnienia i zadze i
wreszcie po trzecie — sprzyja powiekszeniu rodu, co moze jedynie
umocnic jego pozycje.

Samotna, wyczekujaca powrotu meza kobieta pocieszenie znajduje w
nadziei szczeSliwego przyjScia na Swiat potomka. Stan zdrowia,
konsultacje z lekarzami, zabiegi zdrowotne przyszlej matki, a potem
szczeSliwe narodziny stanowig jedne z najmocniej akcentowanych przez
autorke; informacji w listach do meza. WiadomoS$ciom tym towarzyszy
nie tylko wielka rado$¢, przekonanie o szczegolneJ opatrznoSci i lasce
boskiej, dzieki ktorej potomkow1e sq silni i zdrowi, co skrupulatnie
odnotowuje ich matka, ale takze troska o materlalne zabezpieczenie
przyszto$ci przyszlych spadkobiercc’)w. W liScie z dnia 16 kwietnia 1734
Franciszka — zawiadamiajac meza o szczeSliwych narodzinach -
wykorzystuje czesto stosowang w owym czasie poetyke snu, z ktérego
nagle nalezy sie obudzi¢, aby zapewni¢ swojej rodzinie dobrobyt i
nalezna pozycje. Wiele radosci, ale i matczynej troski przynosi
Franciszce wychowanie dorastajacych dzieci, o czym ksiezna informuje
meza wielokrotnie, podkreslajac swoje cierpienie i bol, jezeli pociechy
choruja: Corki moje bardzo na kaszel chore, osobliwie Karolina: jak sie
zakaszle, to prawie pol godziny bez zmystéw. Ja sama ledwie zyje.
Prawdziwy czysciec za grzechy moje wycierpie.

Poczucie osamotnienia poteguje milczenie Michala, Kktéry
nieregularnie odpowiada na listy. Pomimo zalu i rozgoryczenia, lojalna
zona zapewnia ukochanego, ze swoOj bol i cierpienie powierza jedynie
Bogu, ktory dzieki modlitwie przynosi jej pocieszenie i ukojenie. Nie
pomija jednak milczeniem uczucia odrzucenia, piszac w liScie z dnia
11.05.1738, Ze nie opisuje swoich spraw, bowiem zapewne nie maja one
dla adresata zadnego znaczenia. Ponadto zarzuca Michalowi brak checi
powrotu do Korelicz i niedbalo$¢ o sprawy rodzinne: zawiadamia o
niezbednych wydatkach. W innym liScie, z dnia 30.01.1733 wprost
wypomina mezowi: Dziwno mi [...], ze Wasza Ksiqgzeca Mo$¢é, majqc
racje pewnej ciekawosci o zdrowie moje w terazniejszq pore, nie pytasz
sie o nim. Wiec ja dla umartwienia i na pomste swojq nic wiecej nie
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donosze... W jeszcze innym pisze: O naszych sukcesach rzetelniej sie
Wasza Ksigzeca Mo$é za przybyciem swoim dowiesz. Mnie sie juz
uprzykrzyto o tym pisaé, o co Wasza Ksigzeca Mos¢ nie dbasz. W
zapiskach z 23 maja 1733 wierna zona obwinia meza o rozwiazly tryb
zycia: skorom sie dowiedziala o czestych balach 1 traktamentach
Waszej Ksiqzecej Mosci, calem sie dziwowaé przestala, ze spézniona
ekspedycja, gdyz po takich zabawach czasu nie bylo do poczty
[Judkowiak 1992, 29-30].

Oddalenie, oczekiwanie meza nie tylko budza gorycz i smutek, lecz
powoduja utrate checi do zycia, brak powodéw do cieszenia sie
codziennoscig, wiedniecie, jak kwiat bez wody, a takze placz i szlochanie:

Wszystko, cokolwiek biore albo kitade,

To ma niesmaki, nikczemno$¢ 1 wade.

Najpiekniejszy dzien, jasnos¢ i pogoda,

Muzyka, tance, Spiewanie lub moda:

Za nic to wszystko! Osobnos$é mi mila,

Przed niq swe zale mito$¢ wynurzyla.
[Judkowiak 1992, 47]

Listy ksieznej — dzieki nasyceniu ich intymnymi wyznaniami —
stanowig $wiadectwo prawos$ci charakteru Autorki, ktéra — zywigc
przekonanie o konieczno$ci wypelniania woli boskiej i postepujac
zgodnie z regutami etyki chrze$cijanskiej — jawi sie jako wzorowa zona i
matka. Obraz nieskazitelnej niewiasty dopelniaja listy Franciszki
adresowane do innych osob: teSciowej, Anny Katarzyny z Sanguszkow
Radziwillowej, dzieci Janusza i Karola, Stanislawa Leszczynskiego,
Antoniego Pocieja, Janusza Wisniowieckiego. W liScie z dnia 2 lutego
1734 r. skierowanym do teSciowej Franciszka opisuje wydarzenia,
zwigzane 7z wydarzeniami po $mierci krola Augusta II, kiedy to w
okolicach majatku Radziwillow aktywnie dzialali zwolennicy bylego
krola Stanistawa Leszczynskiego. Franciszka znalazla sie woéwczas w
bardzo trudnej, niebezpiecznej sytuacji, poniewaz jej maz byt
zwolennikiem popieranego przez Wschod Augusta II1. Bedac $§wiadkiem
rabowania nieSwieskiego majatku rodowego, ksiezna — nie zwazajac na
swoje zdrowie — prosi teSciowa o przekazanie jej mezowi proSby o
pozostanie dla bezpieczenstwa w Krakowie. W innym liScie, z dnia 28
marca, donoszac o kolejnych rozbojach uzala sie nad koniecznoScig
dalszej rozlagki z Michalem, ktéry nie powinien wraca¢ do NieSwieza,
poniewaz moglby narazi¢ sie na ataki przeciwnego obozu. Idealistyczny
wizerunek ksieznej dopelniaja jej slowa z listu datowanego na 22
listopada 1741, w ktérym Franciszka — przywolujac imie swego meza —
odwoluje sie réwniez do swojego czystego sumienia oraz umilowania
Boga i ojczyzny. Na wole boza powoluje sie rowniez Franciszka piszac do
swoich dzieci o zaszczytach, jakich dostepuje ich ojciec: zapiskach z dnia

173



9 listopada donosi o nadaniu Michalowi Kazimierzowi tytulu hetmana
polnego litewskiego.

Listy adresowane do rodziny cechuje wiekszy — w poréwnaniu z
epistolami do meza — dystans, mniejsza wylewno$¢, nastawienie na
przekazanie wiekszej ilo$ci informacji, przy ograniczeniu odautorskiego
komentarza, stagd widoczna w zapiskach dbalo$¢ o szczegoly, fabularnosé
akcji, ograniczona sklonno$¢ do osobistych zwierzen.

Zapiski ksieznej stanowia interesujacy material nie tylko dla
przecietnego czytelnika, ale i dla historyka literatury. TreSci w nich
zawarte pozwalaja lepiej zrozumie¢ historie rodu Radziwiltéw linii
nieSwieskiej, opiewaja tez dzieje ziem polskich i litewskich (dzisiejszych
bialoruskich) w czasach wielkiego historycznego zametu. Listy niosa ze
sobg takze wazne przeslanie o Owczesnym systemie szlacheckich
wartoS$ci, prezentuja obraz kobiety niezlomnej, odwaznej, gotowej do
poswiecen, wierzgce] w wieczng milo$¢ i niezlomno$¢ wiary, ktéra
pozwala przetrwa¢ nawet najtrudniejsze czasy. Jezyk i styl XVIII-
wiecznej epistolografii Franciszki Urszuli wcigz stanowi nieodkryty
obszar, czekajacy na swojego badacza.

Literatura

Bogucka M. Bialoglowa w dawnej Polsce: kobieta w spoleczenstwie polskim
XVI-XVIII wieku na tle porownawczym. - Warszawa: Trio, 1998. - 225 s.
Bogucka M. Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku. - Warszawa: PIW,
1994. — 229 s.

Bystron J. Dzieje obyczajow w dawnej Polsce: wiek XVI-XVII, t.1.
Warszawa: PIW, 1994. - 474 s.

Bystron J. Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce: wiek XVI-XVII, t.2.
Warszawa: PIW, 1994. - 502 s.

Galaj R. Zycie codzienne szlachty polskiej w okresie sarmatyzmu. Szczecin:
Wydawnictwo Naukowe US, 1998. - 152 s.

Judkowiak B. Stowo inscenizowane. - Poznan: Wydawnictwo WiS, 1992. —
146 s.

Kuchowicz Z. Obyczaje staropolskie. - Lodz: Wydawnictwo Lbédzkie, 1975. -
481 s.

Rusieckaja N. Paetycznyja listy Franciszki Urszuli Radziwil // Pracy
kafiedry historyi biearuskaje litaratury Bieldziarzuniwiersiteta. Wypusk treci.
Minsk: "Prawa i ekanomika", 2002. - 91-102.

Sajkowski A. Od Sierotki do Rybenki. W kregu radziwillowskiego
mecenatu. - Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1965. - 256 s.

P3310M3

ApTBIKYJI IpbICBeYaHbl smicranarpadivnail crnagusiHe D.Y. Pajgisin. JlicTsr
KHATIHI 1725-1746 rajioy, HamicaHblAd IIa- TOJTBCKY 1 yacTtkoBa ma-dpaHIy3CKY,
azpacaBaHbld acobaM 3 OJribksiIara Koja csaM’i 1 3HAEMBIX aHAJI3YIOIIA IPbI
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Beata Siwek

OBRAZ FRANCISZKI URSZULI RADZIWILLOWEJ W
DRAMACIE STIARHIEJA KAVALOWA “"FRANCISZKA, ABO
NAVUKA KACHANNIA”

,BApTaHHEe Ja KHDKHBIX BeJlay, HasalalllaHbIX HAIlbI 34 ThICSAUY
rajioy, MardybiMae mpa3 MPaKThIKY 1HCI[PHIPOYKI JliTapaTypHal KJjaciki.
Haiibonpimn IUIEHHA aXKBIMIAYJIsAe TakKisg MpaeKkTbl apaMmaTypr Csprei
KaBaney, skl iHcripHipaBay TBOpbl fAHa bapmrusyckara, Canamei
[TuteIThIHOBAM-Pycenkait, Yirazgimipa KapaTkeBida /il iHIIIBIX Y IT €cax
3eap’auenvt Anvbepm, Canamesn, 3aau eapwviuv niea, TpwvicmaH Obl
I3onv0a” [BacrousHka 2003, 11] - pisze we wstepie do ksigzki Cyuacras
b6eaapyckan Opamamypeia Piatro Vasiuczenka.

O charakterze swej tworczo$ci dramaturgicznej moéwi sam Siarhiej
Kavalou wyraznie zaznaczajac, iz pracuje nad tzw. ,projektem
hermeneutycznym”, ktéory zrodzil sie na skrzyzowaniu jego
zainteresowan filologicznych i milosci do teatru: ,,Wszystko zaczelo sie
od do$¢ bolesnego uswiadomienia sobie, ze w literaturze bialoruskiej
XVI-XIX wieku nie bylo utwor6w dramatycznych na poziomie powiesci
rycerskich Bawa i Tryszczan, pamietnikéw Salomei Pilsztynowej z
Rusieckich, ksigzki Jana Barszczewskiego Szlachcic Zawalnia albo
Biatorus w opowiadaniach fantastycznych” [Kawalou 2004, 10].
Kavalou dazy zatem do tego, aby ,przetlumaczy¢” te oraz inne utwory z
dawnych epok na jezyk wspoélczesnego dramatu, zaktualizowa¢ spuscizne
literacka i oryginalnie ja zinterpretowaé [Kawalou 2004, 10]. Realizacje
tego zamierzenia tworczego dostrzegamy w utworze Franciszka, abo
Nawuka kachannia.

Analizowany dramat zajmuje bez watpienia wazne miejsce w calym
dorobku dramaturgicznym Siarhieja Kavalowa. Umiejetna konstrukcja
Swiata przedstawionego, liczne analogie do rzeczywisto$ci historycznej
(postaci, zdarzen, miejsc), oryginalna kreacja postaci literackich,
zarowno glownych, jak i drugoplanowych czy nawet epizodycznych
potrafi wywola¢ zainteresowanie odbiorcy i nadaje utworowi nowatorski
i oryginalny charakter. Pomijajac caly szereg interesujacych zagadnien
zaprezentowanych w analizowanym dramacie, skupimy sie na sposobie
kreacji glownej bohaterki dramatu Franciszki Urszuli Radziwillowe;.

Ksiezna Franciszka Urszula Radziwilowa (1705-1753), zona Michala
Kazimierza zw. Rybenko, wojewody wilenskiego i hetmana wielkiego
litewskiego rezydujacego w NieSwiezu, matka gloSnego Karola Panie
Kochanku, interesuje nas przede wszystkim jako poetka i
dramatopisarka. Recepcja tworczoéci i pamieé o literackich dokonaniach
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ksieznej nie sprzyjaly przez dlugie lata sprawiedliwemu, na miare zastug
uksztaltowanemu obrazowi jej dorobku oraz dzialalnoSci kulturalnej. W
wielu waznych stownikach czy kompendiach literackich nie znajdziemy
jej nazwiska, w innych poswieca sie jej miejsce marginalne.
J. Krzyzanowski w przewodniku encyklopedycznym po literaturze
polskiej tak oto podsumowuje literacka aktywno$¢ Franciszki
Radziwillowej: ,,Utwory te uderzaja prymitywizmem, autorka bowiem,
ktora znala dramat francuski, skoro przelozyla 3 komedie Moliera,
wyrosta w starych tradycjach, siegajacych Ssredniowiecza, i szla Sladem,
przerabiajagc na scene czytane romanse, bajki, nowele czy zywoty
Swietych. [...] Tworczo$¢ ta, przypominajaca metody M. Reja czy W.
Potockiego, produkt bezstylowej kultury pani NieSwieza, rozmilowanej w
Swiecie ba$ni, interesujaca bardziej dla folklorysty niz dla historyka
literatury pisanej, wprowadzala tematyke bardzo réznorodna,
niepozbawiong swoistego  wdzieku’[Krzyzanowski 1985, 272].
Krzyzanowski zauwaza jednakze, iz dramat barokowy, cho¢ nie zdobyl
sie na zadne dzielo naprawde wybitne, wykazal wielka zywotnos$¢ i
prezno$¢ jako dziedzina tworczoSci pisarskiej siegajaca gleboko w
przeszlo$¢, a zarazem rzutujaca w przyszlo$¢ [Krzyzanowski 1972, 149].
Wazng role w przyblizaniu spuScizny literackiej Franciszki
Radziwillowej, obok polskiej badaczki Barbary Judkowiak [Judkowiak
1992], odegrali biatoruscy historycy literatury i ttumacze. Znawczyni
literackiej spuscizny ksieznej Franciszki Urszuli Radziwillowej, Zanna
Niekraszewicz-Karotkaja w roku 2002 wydala monografie po§wieconag
dramaturgii Radziwilowej [Hekpammsiu-Kapotkas 2002], ponadto
K. Kamiejsza, N. Rusiecka, A. Astraucou, A. Kanapielka,
7. Niekraszevicz-Karotkaja, A. Chadanovicz, V. Areszka, A. Volski,
Z. Kolas, N. Hardzijenka, H. Zarko przetltumaczyli na jezyk bialoruski
liczne dziela Franciszki Radziwillowej. W roku 2003 zostaly one zebrane
1 opublikowane w osobnym tomie w serii “benapycki kniras6op”. Tom
ten, opatrzony przedmowa Zanny Niekraszevicz-Karotkiej i Natalli
Rusieckiej, zawierajacy liczne wiersze, szeS¢ dramatow (be3passadcniswl
cydo3sn, 3oaama i asHi, I'yavus dapmynvt, PacnycHiki j nacmubl,
Cydoss, nasbayneuvt po3ymy, KaxanHe-dackanaawvt maticmpa), trzy
traktaty (IIpa ij3aemubisi abassa3ki MYMNCUbIHbL 1 HCAHUBIHBL, NPA
gemuaisacub 1 dabpadsetiHacub, JlaubiHeHHI 3 THWbBIMI 1 CKPbIMACUDb,
IIpa wnio6) oraz trzydzieSci dziewigC listow z bogatymi komentarzami
S. Kavalowa, N. Hardzijenki, Z. Niekraszevicz-Karotkaj = stanowi
niezwykle cenne zrodlo dla historykow literatury [Paazisin 2003]. Jak
trafnie zauwazyly autorki przedmowy do wspomnianego tomu:
~Opanmimka Ypuryaa PazagiBin crassa A BbITOKay Oesapyckara
IphITOKara IchbMeHCTBA. flHA HACTOWIIBA IIyKaJa Y IM CBae CIeXKi-
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JIAapOZKKIi, ill;1a yacaM HaBOOMAIlak 1 He 3aycénpl 3HaxXo/A3iia Toe, IITO
xamnesa 6. /[pI HaM IiKaBhIA 1 ThIA MOIIyKi. be3 sie TBOpUacIii HeMmarybima
VABIIb IIpayA3iByl0 MHaHapamMy IIIMaTMOYHaul JitapaTypbl bemapyci”
[PaggiBin 2003, 6]. Duzo uwagi bialoruskie badaczki poswiecaja takze
roli stworzonego przez Franciszke Radziwill teatru w Nieswiezu: “Camo
3acHaBaHHe 1 J3eHHaclpb TdIaTpa y PpajAsiBLIayckal pa3iAsHIBI ¥
HscBiKBI, JlaylydsHHE Ipa3 fAT0 /Ia BbICOKara MacTaITBa IIBIPOKIX KoJiay
Oesrapyckara rpamMajicTBa-HaUBsIIIKIIAA 3acjyra HsCBIXKCKaM
acBeTHINBI [ PaaziBii 2003, 24].

Dramat S. Kavalowa Franciszka abo Navuka kachannia zostal
opublikowany w oryginale po raz pierwszy w 2001 roku w siédmym
numerze czasopisma ,IlompiMss”, w 2005 roku dramat ukazal sie w
wydaniu ksigzkowym [KaBan€y 2005], natomiast w przekladzie na jezyk
polski w roku 2004 wraz z trzema innymi dramatami: Tristan i Izolda
lub powrét romansu, Cztery historie Salomei, Zmeczony diabet
[Kawalou 2004, 141-216]. Ramy czasowe dramatu wyznaczaja konkretne
daty, majace swe odpowiedniki w czasie historycznym. Akcja utworu
rozpoczyna sie w sierpniu 1752 roku, a konczy w listopadzie 1755 roku.
Wszystkie zaprezentowane zdarzenia dzieja sie w NieSwiezu. Rozpisana
na dwa akty i pie¢ scen sztuka stanowi w istocie studium kobiecej
psychiki. Kavalou ukazuje nam tytulowa bohaterke z kilku réznych
perspektyw. Dla realizacji swego zamierzenia tworczego dramaturg
starannie selekcjonuje okreslone fakty z biografii ksieznej, tworzac tym
samym swoj, Kavalowowski jej wizerunek. Posta¢ ksieznej Franciszki
Radziwillowej pojawia sie juz w pierwszej scenie dramatu. Z didaskaliow
rozpoczynajacych utwér dowiadujemy sie, iz Franciszka siedzi za
sztalugami i maluje. Kiedy zatem Franciszka pojawia sie w Swiecie
przedstawionym utworu wiemy o niej niewiele. Wypowiedzi i dzialania
postaci, a takze liczne, cho¢ niezbyt rozbudowane didaskalia sa
niezwykle pomocne w prezentacji gléwnej bohaterki. Jak wiemy,
zasadniczym sposobem dzialania dla bohatera dramatu jest
wypowiadanie sie [Glowinski 1975, 394], bohater ujawnia sie w nim z
reguly o tyle, o ile sie wypowiada. Przy czym wazna dla nas bedzie nie
tylko sama tre$§¢ wypowiedzi, ale i sposob jej wypowiadania sie. W
zaleznoSci od sytuacji, nastroju i adresata swej wypowiedzi Franciszka
przemawia z oburzeniem, nieco zasmucona, uroczyscie, niepewnie,
bezradnie, spokojnie, pouczajaco, badz tez z zadowoleniem. Wraz z
rozwojem $wiata przedstawionego przybywa informacji na temat
ksieznej. W scenie pierwszej dramatu Kavalou prezentuje Franciszke
jako osobe stanowczg, wymagajaca i surowg w stosunku do swych
dworek. Kiedy podczas pozowania do obrazu jedna z nich zaczyna sie
wierci¢ naklada na nia ,dotkliwa” kare — przelozy¢ z jezyka lacinskiego

177



wiersz Ut dominam teneas ...Ta krotka scena dostarcza nam kilku
istotnych informacji na temat naszej bohaterki. Dobrze znala lacine i
umiejetnie sie nig postugiwala na co dzien, byla milo$niczka tworczosci
Owidiusza, w szczegolnos$ci za$ jego Sztuki kochania, ktéra czestokroé
cytowala, dbala o staranne wyksztalcenie swoich dworek, od ktorych
wymagala nienagannych manier. Kiedy jedna z dwoérek pokazuje jezyk
wychowanicy Teresce daje jej sroga reprymende: ,MenpnameHa, TbI
nmaBoz3im cs16e Opbiaka. Mycimn mepaksiaciii 3 (paHiy3ckail MOBBI
ceHTAHIIBIO... [ KaBan€y 2005, 137]. Powyzszy cytat, a takze kolejne
partie tekstu prezentuja nam Franciszke jako osobe wymagajaca
obcowania ze §wiatem na swdj sposob, czyli na modle poetki, tworczyni,
artystki. Widzimy, ze porozumiewa sie najpelniej z kims, kto poetycko
odczuwa Swiat, kto obdarzony jest sklonnoscia do artystycznej
kontemplacji, zyciowej pasji. Wypowiedzi Franciszki $wiadcza o jej
erudycji literackiej i wysokim stopniu kultury humanistycznej. Jezyk
staje sie tu wiec narzedziem autocharakterystyki glownej bohaterki. W
strukturze postaci dramatu Franciszka, abo Navuka kachannia
przewage uzyskuja elementy psychologiczno-moralne, osadzone w
kontekscie funkcjonowania rodziny ksigzecej. Ukazujac wiezi rodzinne,
budujacy je system zaleznoSci materialnych, a przede wszystkim
emocjonalnych, troska o wychowanie dzieci, szczero$¢ i serdeczno$¢ w
codziennych kontaktach skladaja sie bez watpienia na apologie cnot
ksieznej Franciszki. Franciszka jest wymagajaca i wladcza takze w
stosunku do swego syna Karola. Krytycznie patrzy na jego sklonnosci do
alkoholu i lekkomy$lny stosunek do zycia. Ma nadzieje, ze z pomoca
teatru uda jej sie naprawi¢ trudny charakter syna. W utworze
zaprezentowany zostaje takze stosunek Franciszki do przyjaciol i
krewnych. Kiedy do NieSwieza przybywa Anna Mycielska z bratem
Stanistawem przyjmuje ich niezwykle serdecznie, okazujac swe
zadowolenie z ich przyjazdu. W kreacji wizerunku Franciszki Radziwilt
znaczaca role odgrywa dialog Franciszki z Anng, ktory moéowi o jej
spojrzeniu na milo$¢ malzenska. Wedlug Franciszki milo§¢ malzenska
wymaga ogromnego wysitku, trzeba ja zatem pielegnowaé¢ i chronic.
Mito$¢ jest dla Franciszki wszystkim, czym tylko moze by¢, potrafi da¢
upojenie rozkosznej chwili, uobecnia pierwotna sile natury. W dialogu
Franciszki z Anng wyraznie widaé¢, ze jego struktura jezykowa
podporzagdkowana zostala Sci§le zasadom dramaturgicznego studium
postaci, ich  indywidualno-psychologicznych i  spolecznych
uwarunkowan. W odbiorze Anny Franciszke cechuje zbytni idealizm:
JIaKIHEM Ma’3il0 Yy CIIaKol, »KBIIIIE BAKOJ HAac 3yCiM He Takoe, K Y
Bepmax~ [KaBanéy 2005, 142]. Sama Franciszka jest natomiast dumna,
ze jej milo$¢ do meza przetrwala tak dlugo, oraz ze wraz z Michalem
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wytrwali w malzenskiej wiernosci: ,,[IausrHatics i 3akaHIBaJIICST BOMHEI,
HapajiKasTics 1 mamipasii HalllbisA Ji3elll, a Mbl 3acTaBaJlicsA 3aKaXaHbIMI 1
BepHBIMI a/13iH agHaMmy [KaBas€y 2005, 142]. Dla Franciszki milo$¢ ma
moc ocalajaca, dlatego uzala sie szczerze nad Anng i jej zyciem
pozbawionym miloSci. Scena pierwsza dramatu dostarcza nam tez
pewnych informacji na temat stosunku Michala Radziwilta do zony. Jest
on opiekunczy, troskliwy i czuly, co odzwierciedlaja liczne zwroty:
dpanycenbka, ®panycs, ppibaHbKa, koHauKa. Stalym elementem opisu
w dramacie Kavalowa jest ukazywanie skali uczué, co realizowane jest
zaroOwno przez gromadzenie okreslen (przystowkow, przymiotnikow), jak
i przez dobor odpowiednich leksembéw zawierajacych w sobie
intensywno$¢ cechy.

W drugiej scenie dramatu Kavalou skupia sie przede wszystkim na
zainteresowaniach teatralnych Franciszki Radziwillowej. Do utworu
wstepuja nowe postaci, Ksigdz i Jakub Fryczynski, przyjaciel ksieznej i to
oni glownie dopelniaja obraz Franciszki zrealizowany w dramacie.
Ksigdz ma do$¢ krytyczny stosunek do tworczej aktywnosci ksieznej:
»~AJle yaMy MOTYIlb HaBy4Yallb JIETKayMHbIsI KaMe/bll KHATIHI, Karo sHbI
MOrynb BbIxaBanb?  [KaBase€y 2005, 146]. Zgola odmienny stosunek
prezentuje natomiast Jakub Fryczynski. Z zapalem bierze udzial w
przedstawieniach teatralnych, umiejetnie przydziela role, dba o jak
najlepsze efekty sceniczne. Majac pelng Sswiadomos¢ tego, iz ksiezna zyje
w nierealnym i nieco wyimaginowanym $wiecie, Swiecie rzadzacym sie
wlasnymi prawami, majacym wlasng autonomie, ze wszech miar pragnie
zachowa¢ ten nieSwieski porzadek. Wykazuje niezwyklg troske o to, aby
ow $wiat nie ulegl zmianie. Kiedy w NieSwiezu pojawia sie Anna i Jakub
przeczuwa, iz moze stanowi¢ ona zagrozenie dla zastanego porzadku,
otwarcie stwierdza: ,kK0XKHBI JajiaBeK Mae IpaBa O0AYbIb CyCBET BAKOJI
cs1be TakiMm, sikiM Xoua. He BapTa pa3Oypailb raThl MPBITOKEI, ajle KPOXKi
CYCBET BBIITAJKOBBIMI ITpaymami keI [KaBaney 2005, 149]. Te dosé
enigmatyczne stowa moga by¢ poczatkowo niezrozumiale w odbiorze.
Wprowadzenie w konncowej partii sceny dialogu Talii i Melpomeny rzuca
nowe S$wiatlo na wizerunek Franciszki. Franciszka, osoba jakoby
wierzaca w sile miloSci malzenskiej i wierno$¢ meza, dla ktérej
doswiadczenie  miloSci zdawalo sie  by¢  najwyrazniejszym
doswiadczeniem wlasnej egzystencji, byla niejednokrotnie zdradzana
przez Michala i to — o ironio losu - z dwérka Melpomeng. Stosunek Talii
1 Melpomeny do Franciszki jest wyraZnie ironiczny. Dworki twierdza, ze
to honor, dobre wychowanie i szlachetno$¢ nie pozwalaja jej widzieé¢
tego, co dzieje sie wokol niej. W scenie trzeciej dramatu zaprezentowana
zostala sztuka Franciszki Radziwillowej Niecnota w sidtach, co pozwala
odbiorcy zapoznac sie z charakterem tworczosci ksieznej 1 wyrazi¢ swoj
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wlasny don stosunek. Dostrzegamy tu, iz rozsmakowanie sie w
arcydzielach literatury francuskiej i dobra znajomo$¢ folkloru
wschodniego nie pozostaly bez wplywu na warsztat tworczy Franciszki
Radziwlowej. Przejawia sie on w postawie eklektyczno-stylizatorskiej, w
Swiadomym nawigzywaniu do uznanych wzoréw, stowem w traktowaniu
literackiej tradycji i wpdlczesnosci jako materii dla wlasnych poszukiwan
tworczych i1 rozwigzan artystycznych. Franciszka czyni z pisania jedyny
sensowny sposob bycia. Najpelniej realizuje sie jako pisarka.

Z dramatu Kavalowa wynika, ze przedstawienia teatralne, ktore
odbywaly sie w NieSwiezu to prawdziwe wydarzenia kulturalne.
Uroczysta kolacja po przedstawieniu, bal 1 fajerwerki $wiadcza
niewymownie o nadaniu tej formie aktywnos$ci zyciowej ogromnej roli.
Osia konstrukcyjna czwartej sceny dramatu staje sie, budowany za
pomocg dialogu, nastrdj, sugerujacy bezsilno$¢ czlowieka wobec
determinizmu $mierci. Odpowiednio konstruowana linia napiecia
dramatycznego, operowanie starannie @ dobranymi  $rodkami
stylistycznymi  (niedopowiedzeniami,  pytaniami  retorycznymi,
wykrzyknieniami, aluzyjnym tokiem wypowiedzi), podkreslaja ztozonosé
losu Franciszki. Z rozmow Lekarza Szulca z Fryczynskim dowiadujemy
sie, ze stan zdrowia ksieznej nie napawa optymizmem i pozostato jej
niewiele zycia. Liczne cigze i poronienia wyczerpaly organizm Franciszki.
Lekarz przypuszcza, iz Franciszka ma pelna swiadomos$¢ tego, iz zostalo
jej juz niewiele zycia. Zaskakujace, ze rzeczywisto§¢ $mierci, to
najistotniejsze ludzkie doswiadczenie, Franciszka przyjmuje z pokora i
spokojem:

“® p bl U Bl H ¢ K 1. KHA3B BeJlae mpa cTaH 37apoys :KOHKI?

Jleka P- Bn1 IIepuibl, KaMy g KaXy.

® p bl U Bl H ¢ K 1. A cama mmaHi ®paHITinka?

Jleka P- ]_—LYMEIIO, 3aarazBacnia, ITo 3aCTaJoCA HAIIMAaT 4Jacy.

® p b1y bl H ¢ K i. [ Tparins anomHis cisbl Ha cnekTakJi... [IITo 3a »kanusiHa!”
[KaBasn€y 2005, 184]

Dramatyzm postaci Franciszki Radziwiltlowej, tak wyraznie, choc
stopniowo zarysowujacy sie w dramacie Kavalowa wyostrza sie, kiedy na
scene wstepuja Anna Mycielska i Michal. Michal obnaza przed Anng swe
prawdziwe oblicze i ze $miechem stwierdza, iz czule listy, wzniosle
wiersze 1 ,nauka kochania” to zabawy nieodpowiednie dla ludzi
doroslych. Franciszka jest takze Swiadkiem romantycznego spotkania
Michala z Anng w altance, lecz tajemnice te kryje gleboko w sercu. Scena
piata, cho¢ dzieje sie w 1755 roku, a wiec juz po $Smierci Franciszki, jest
najwazniejsza dla naszego widzenia postaci Franciszki. Na prosbe Anny
Mycielskiej, drugiej zony Michala Radziwilla do NieSwieza przybywa
Jakub Fryczynski. Fryczynski zarzuca Annie, iz ta nie speklila jego
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prosby. Anna chcac sie usprawiedliwi¢ pokazuje Jakubowi list
Franciszki, jaki odnalazla miedzy stronicami Sztuki kochania Owidiusza.
Z listu wynika, ze Franciszka doskonale zdawala sobie sprawe z tego, co
dzialo sie wokot niej. Potrafila przewidzie¢ romans Michala z Anng i to,
ze Anna zajmie jej miejsce przy Michale. Czujagc nadchodzaca $mieré
prosi zatem Anne, aby zaopiekowala sie dzie¢mi, teatrem i biblioteka.
Nie chce takze, aby Anne dreczyl wyrzuty sumienia i nie wstydzila sie
swych czynéw. Po prostu ,Ilam bor pasgae poii, a MbI iX TOJIBKI
cTapaHHa BeIKOHBaeM [KaBanéy 2005, 198]. Powyzsze stowa Franciszki,
pochodzace z jej listu do Anny $§wiadcza o tym, ze Franciszka starala sie
zy¢ zgodnie ze swym przeznaczeniem.

Dramaturg oSwietla nam zatem posta¢ Franciszki Radziwillowej z
kilku réznych punktéw widzenia. W analizowanym tekscie widoczna jest
postawa wartoSciujgca zaréwno racjonalnie, jak i emocjonalnie, przy
uzyciu réznych Ssrodkow jezykowych: od rzeczownikéw, czasownikow,
przymiotnikow, przez pordéwnania, metafore az po ironie. Laczac
wszystkie te spojrzenia w jedng calo$¢ otrzymujemy niezwykle bogatg i
wielce zlozona osobowo$¢é. W losach Franciszki postrzegamy wyraz
sytuacji egzystencjalnej kobiety, ktora zasluchana w glos wlasnego
przeznaczenia, stala sie aktorka ponurego dramatu miloSci i $mierci.
Marzenie i wyobraznia — tak istotne elementy psychicznej struktury
Franciszki, bedace jednoczesSnie podstawg sztuki Swiadcza o jej dazeniu
do przekraczania ,naturalnych” ograniczen miejsca, czasu i przestrzeni.
Niezwykle wymowna i po mistrzowsku skonstruowana jest symboliczna
scena konczaca dramat. Na scenie pojawiajg sie postaci widmowe —
Tereska i Franciszka, ktore zmywaja z twarzy makijaz. Tereska poSpiesza
Franciszke, gdyz zaraz ma zaczac sie ostatni, najwazniejszy akt sztuki, na
co ta odpowiada: ,Tamy Tpa0a crapaHHa 3MbINb 3 cs10e IPhIM. Thl xXOUaI
3’saBimia nepan Paxpicépam 3 OpyaubIM TBapam?” [KaBayi€y 2005, 199].
Chwile pdzniej znikaja w jasno o$wietlonym przeswicie. Scena ta zdaje
sie potwierdzaé¢, ze to ukryte za zaslong glebokie ,ja”, spowite aurg
przeczué, niejasno$ci zacznie marzy¢ nowg sytuacje — odsloniecia siebie,
swojej duszy, wnikniecia w drugie ,ja’. Jest to wskazanie na konieczno$¢
wyrwania sie z pozorow, w ktérych pograzona ludzko$¢ wciaz traci sens
wlasnego istnienia. Na zrzucenie tej psychicznej maski, pod ktora tak
wielu z nas sie ukrywa. Jak zauwazyl B. Suchodolski: ”"Pytanie, kim
czlowiek jest naprawde, a jakim jest w spolecznej masce, ktérg przybiera,
stawalo sie w szekspirowskiej filozofii czlowieka problemem, ktorego
zasieg waznoSci okazywal sie coraz wiekszy. Szekspir pokazal [...], ze
zycie w masce jest zasadniczym elementem miedzyludzkich stosunkéw”
[Suchodolski 1965, 503]. Wydaje sie, ze do tej koncepcji zwraca sie
Kavalou w analizowanym dramacie.
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Franciszka Urszula Radziwill jawi sie zatem jako kobieta skazana na
tragizm istnienia miedzy dwiema rzeczywisto$ciami: Swiatem
wewnetrznym, Swiatem marzen, projektoOw i wyobrazni, $wiatem sensow
idealnych — 1 $wiatem zewnetrznym, bogatym co prawda, ale
niedocieczonym, nieczulym i surowym. Jako kobieta, ktéra dojrzala do
swego przeznaczenia. Jako Kkobieta, ktora zyjac w kregu podstawowych
pytan i problemow egzystencjalnych swego historycznego i wiecznego
czasu, zyje nimi, probuje zrozumiec i przyjac z pokora.
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Pa3roMme

Y apThIKyJie 3acsApojiKBaelllla yBara Ha JiTapaTypHbIM BoOpaze ®paHIimki
Ypurysni PapgiBii 'y TBOpel @Ppanuiwka, abo Hasyxa waxanHa Oeapyckara
npamatypra Csapres Kapasésa. Kapayi€y packpsiBae mepaj HamMi HEKaJIbKi BaXKHBIX
amizoaay 3 Oiarpadii kHATIHI PaasiBija i BeIAYIIAe IpaMaThI3M sie KbIA. CTymeHb
raTara JapaMaTbhi3My BbIpa3dHa MaBBINIAella 3 pas3BilllléM JA3eIHHA TBOpA.
3axIouHas 3’sBa, camas BaKHasA y JipaMe, Makas3Bae BsJIIKYI0 mpary ®pasifimki
PaigziBist KbIIb callpayTHBIM JKBIIIIEM, Kab BRIpBAIlla 3 iCHABaHH:A, y AKIM II3past
IIITOA3EHHACID 1 XJTyCHS 3 SIyJIAIONIIA IsKapaM, HecIli AKi He Xarae Ko se CuI.
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Irina Lappo

DRAMATURGIA FRANCISZKI URSZULI RADZIWIttOWEJ
W TEATRZE WSPOLCZESNYM

Dla teatru wspolczesnego nie istnieja teksty niesceniczne — jest on w
stanie zmierzy¢ sie nawet z materig dramatyczna ksigzki telefonicznej, a
jednak niezbyt czesto zaszczyca swa uwagq dramat dawny. Tragedia
antyczna (o wiele rzadziej komedia), Szekspir (rzadko Marlow, od $wieta
inny dramat elzbietanski), Molier (ale juz nie np. Racine). Sporadycznie
pojawiaja sie na deskach scenicznych Kochanowski, Bogustawski,
Zablocki. Teatr stale domaga sie dramatu wspoélczesnego, a jego
zasadniczy repertuar zaczyna sie ksztaltowa¢ od wieku XIX. Do tekstow
starszych siega w ,jakich$” okoliczno$ciach; trudno je tu jednoznacznie
sprecyzowa¢, wiec motywacje twoércow, ktorzy zdecydowali sie na
wystawienie dramatow osiemnastowiecznej, niezbyt cenionej autorki,
beda tu przedmiotem ,szczegblnej uwagi”.

I. Recepcja polska

Dramaturgia Franciszki Urszuli Radziwillowej — biorac pod uwage
miejsce w historii literatury, jakie wyznaczyli jej literaturoznawcy,
zwlaszceza polscy - rzeczywiScie nie rokuje sukcesoOw na scenie. Do
historii literatury polskiej przeszla jako pierwsza tlumaczka utwordéw
Moliera i jako autorka malo cenionych dramatow wilasnych'. Sad ten
opiera sie przede wszystkim na autorytecie Juliana Krzyzanowskiego,
ktory w przedmowie do wydania jej dramatéw w 1961 roku niejako
podsumowat calg dotychczasowa recepcje (powtarzajac niechlubne
osady XIX-wiecznych krytykéw) i nie oszczedzil ksieznej pani ostrych
opinii, raz na zawsze okreslajac range tej dramaturgii. ,Najosobliwsza i
najdziwaczniejsza z ksigg” — tak zaczyna opis folialu z 1754 roku
Krzyzanowski: marny papier, lichy druk, okropne ryciny. Tym okropnym
cechom zewnetrznym tomu Radziwillowej ,odpowiadaja nie lepsze od
nich wewnetrzne”, np. tytuly ,szablonowe, niezindywidualizowane i
luzno zwigzane z watkami, ktére nimi oznaczono”. Niewybaczalnym
grzechem dla Krzyzanowskiego okazal sie tez fakt, ze ,ksiezna
wojewodzina nie byla biegla w tajnikach poetyki i ze terminami jej
postugiwala sie tak, jak sie zdarzylo”, czyli nie odr6zniala komedii od
tragedii. Zjadliwie cytujac panegiryste-wydawce, wedlug ktérego tom
odznacza sie ,wybornym wiersza ksztaltem, bujnosciag rzeczy i
powaznymi przykladami”, Krzyzanowski po kolei wszystkie te zalety

1 W $wietle ostatnich rozeznan ani jedno, ani drugie nie jest prawdziwe, niemnie;j
obie opinie funkcjonuja na zasadzie pewnej mysSlowej kliszy, wrecz stereotypu.
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obala: wyborny wiersza ksztalt znajduje ,uderzajagco prymitywnym?”;
,bujnos¢ rzeczy” czyli roznorodno$¢ tematyczng i bogactwo pomystow
sprowadza do wyjasnienia zrédel literackich 1 wustalenia skali
zainteresowan ,jasnie wielmoznej ksieznej”, aby ostatecznie wydac
wyrok o ,prymitywnym charakterze jej prowincjonalnej kultury
literackiej”. Po czym$ takim rzeczywiScie dziw bierze, ze teatr ta
dramaturgia sie zainteresowal. A jednak. W 1967 roku (premiera 31
grudnia) w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu wystawiono Niecnote
w sidtach w rezyserii Ireny Byrskiej. Autorem scenografii byl Zbigniew
Wieckowski, muzyke napisal Jerzy Garbien. Do premiery doszlo w
rezultacie oryginalnej polityki repertuarowej éwczesnych dyrektoréw
walbrzyskiego teatru - Krystyny Tyszarskiej i Celestyna Skoludy?, ktorzy
linie repertuarowg, oparli — jak donosi oficjalna strona internetowa
teatru - ,,0 wielki i najwiekszy dramat (Hamlet, Brytannik) przegradzany
niezbyt lotnymi komedyjkami oraz wydobytymi z lamusa ,,znaleziskami”
(Niecnota w sidlach, Figiel za figiel). ,[...] Repertuar spleciony ze
<<znalezisk>> i <<arcydziel>> nie kokietowal publiczno$ci pozycjami,
ktore lokuja sie ponizej godnosci placowki artystycznej”.

Inna proba wprowadzenia dramatu Franciszki Urszuli Radziwiltowe;j
miala miejsce na poczatku lat 70.2 w Poznaniu. Tym razem do ,lamusa”
siegnal teatr lalkowy3 i wydobyl stad parafraze Spigcej Krélewny pod
pouczajacym tytulem Opatrznosci Boskiej dzielo. Cenzura nie pozwolila
na zachowanie oryginalnego tytulu - nie podobala sie Opatrzno$¢ Boska,
wiec spektakl nosil tytul Julija. Slady klopotéw z cenzura pozostaly
rowniez w tekScie programu:

Juliji groza rozmaite niebezpieczenistwa. Wydaje sie, ze nic jej nie uratuje. A
jednak zly los, ktory gotuja jej ludzie, okazuje sie bezsilny. Zapytacie, jak sie to
dzieje? Dlaczego? Najpierw lituje sie nad nig Baba, kiedy ma ja pozostawi¢ w
puszczy. Potem zaopiekowal sie nig Pustelnik. [...] Za kazdym razem, kiedy ci
ludzie pomagaja krolewnie w niebezpiecznych dla jej zycia chwilach, sami
zwracaja sie do Boga. Zapominaja o swoim udziale, o swym sercu i dobrych
uczynkach, dzieki ktéorym krolewna zostala uratowana.

1 Zwlaszcza pasja do dawnej polszczyzny Celestyna Skotudy, ktory dokonal adaptacji
i opracowania dramaturgicznego Niecnoty w sidiach.
2 Wg programu premiera miala mie¢ miejsce 20 XI 1971r., odbyla sie wedle recenzji
6 I 1972 r. Prasa lokalna pos$wiecila spektaklowi dwie recenzje: piéra Czestawa
Michniaka w ,,Gazecie Poznanskiej” z 10.01.1972 nr 7 oraz Olgierda Blazewicza w
»,Glosie Wielkopolski” z 11.01.1972 nr 9. Odbylo sie okolo 50 spektakli. Wszystkie
informacje o poznanskim spektaklu zawdzieczam Barbarze Judkowiak.
3 Teatr Lalek z Poznania, istniejacy od 1945 roku, zmienial nazwe zgodnie z ewolucja
poszukiwan artystycznych: Poznanski Teatr Marionetek, Miejski Teatr Marionetek,
Panstwowy Teatr Mlodego Widza, Teatr Aktora i Lalki ,Marcinek” i wreszcie od
1989 - Teatr Animacji.
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W programie znalazla sie przedmowa skierowana do matych widzéw
1 podpisana przez ,patrona” teatru - Marcinka, w ktorej zespét niejako
tlumaczy sie z dokonanego wyboru repertuarowego, wskazujac na trzy
czynniki — walory poznawcze (teatr dworski dawnej Rzeczypospolitej),
treSci uniwersalne (dobro zwycieza zlo) oraz osiemnastowieczna
polszczyzna:

Spotkanie z basnig, ktéra byla napisana w polowie XVIII wieku, a wiec bardzo
dawno, jest takze spotkaniem z mowa tamtych czasow, z jezykiem polskim,
ktory rézni sie znacznie od dzisiejszego. Sprawia to wiele trudno$ci przy
shuchaniu?, lecz warto pozna¢ dawny jezyk, jak mowiono w przeszlosSci, jak
nazywano przedmioty, jak niektore z nich réznily sie od dzisiejszych.

Rezyserem byl Wojciech Wieczorkiewicz, autorem scenografii i lalek
Zenobiusz Strzelecki, muzyke napisat Jerzy Kurczewski. O rezyserze po
latach tak pisal Blazej Kusztelski:

W roku 1960 przybyla do Poznania Leokadia Serafinowicz wraz z Wojciechem
Wieczorkiewiczem. To oni sprawili, ze wkrétce o ,Marcinku” méwilo sie nie
tylko w Poznaniu, ale i w calej teatralnej Polsce. Ba, stal sie znany w Europie,
a i na Swiecie. Byt czyms$ tak odmiennym i oryginalnym, ze polskie Srodowisko
lalkarskie z trudem go akceptowalo [Kusztelski 2005].

Spektakl nawigzywal konwencji Schillerowskich i Dejmkowskich
inscenizacji staropolskich: wprowadzono posta¢, ktéra tu rzadzi - to
diabel-narrator; ukazywal sie do polowy, uruchamial maszynerie, byl
,konkretny” w czarno-zlote] masce (z papier maché - jak i aniolki,
ktorego wypieraly go chwilami, lecz nie do konca, bo w finale,
przewrotnie blogostawil mlodym...). Machina teatralna byla odslonieta,
za$ lalki postaci dworskich w muslinowych eterycznych sukniach oparto
na konstrukcji z wikliny. Pustelnika i babe zbudowaly zgrzebne
materialy: jutowe worki i sznurek.

Sztuka Opatrznosci Boskiej dzieto po raz drugi (w XX wieku) trafila
na deski sceniczne — i znéw w teatrze lalkowym! - w roku 1987 w
Lublinie. Rezyser i 6wczesny dyrektor teatru Tomasz Jaworski dramat
dawny darzyl szczegblnymi wzgledami: wyrezyserowal Uciechy
staropolskie w opracowaniu Kazimierza Dejmka, misterium staropolskie
Amor Divinus w opracowaniu Mieczystawa Kotlarczyka, Szopke
lubelskqg, a w czerwcu 1989 roku zorganizowal przeglad przedstawien
,Staropolskich” i dyskusje na temat miejsca repertuaru staropolskiego na
scenie lalkowej. Wida¢ tu wyrazng i konsekwentng polityke skierowang

1 T nie tylko przy shuchaniu. Najwyrazniej tekst Radziwillowej sprawial rowniez
klopoty aktorom. Wsrod tworcow spektaklu pomiedzy rezyserem a scenografem
znajduje sie rubryczka: wspoélpraca rezyserska w zakresie pracy nad slowem -
Krystyna Mazur.
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na wzbogacenie i urozmaicenie repertuaru lalkarskiego. Ale nie tylko.
Tworcom lubelskiego spektaklu przy$wiecala przede wszystkim idea
zrekonstruowania sceny barokowej. ,Chcialbym pokaza¢ tradycje
barokowego teatru” - otwarcie przyznawal sie Tomasz Jaworski
[Jaworski 1987]. Jak stwierdza jeden z recenzentow, Jaworski siegnal po
sten bajkowy dramat ksiezniczek: bez pulsu, bez intrygi stanowczej a
ciekawej, bliski omdlenia, co owszem, zdarza sie ksiezniczkom, ale nie
powinno zdarza¢ sie dramatom” [Pigtkowski, 1988] (ten wyrok co do
wartoSci tekstu poprzedzony jest opisem nudzacego sie w teatrze dziecka
1 cytatami z Krzyzanowskiego) — ,dla urody rzeczy dawnych, dla
zdziwienia tym osobliwym, cho¢ prymitywnym ,zabytkiem” bogatej
kultury literackiej ,,wypichconym” w prowincjonalnej, cho¢ magnackiej
rezydencji” [ Piatkowski, 1988].

Zalozenia te spelniala bogata barokowa oprawa sceniczna autorstwa
Ireneusza Salwy (lustra, pozlota i kandelabry, cherubiny w barokowym
stylu) oraz brzmieniem, melodyka 1 orkiestracjg nawigzujaca do ,,ducha
epoki” muzyka napisana przez Leszka Zuchowskiego (w archiwum teatru
przechowywana jest starannie wykonana i pieknie zdobiona partytura
muzyczna, Kktérej sama oprawa graficzna Swiadezy o probie
dostosowania sie do klimatu epoki).

Scenografia ,bogata i wystawna, skomplikowana niby barokowy
poemat, a zachwycajaca <<sama w sobie>> i znakomicie obstugujaca
teatralne zdarzenia” [Piatkowski, 1988] skladala sie z barokowej ramy-
frontonu, obficie zdobionej zlotymi ornamentami, ktéra okalaly bogato
udrapowane na ksztalt kurtyny czerwono-bordowe kotary. Dekoracje
wewnatrz ramy stanowily ruchome biale kulisy-parawany z takimi
samymi jak na frontonie zlotymi ornamentami. Parawany pozwalaly na
blyskawiczng zmiane miejsca akcji (dramat Radziwillowej liczy siedem
aktow): polaczone na $rodku sceny tworzyly horyzont, rozsuwane na
boki pozorowaly przechodzenie przez krolewskie komnaty. ,Zlocone
ornamenty atrakcyjnie zestawione z biela, czernia i purpurg tla oraz
lustra, w oryginalny sposo6b aranzuja przestrzen sceniczng. Dzieki nim
uzyskuje sie nie tylko rézne plany, ale réwniez operujac Swiatlem,
nastrdj pewnej magii” [Jankowska 1988].

Dworski przepych dekoracji kontrastowal z prosta konstrukeja lalek
(kukielek), ktorych zamierzone ubodstwo plastyczne (glowe kukielki
stanowila drewniana kula bez twarzy) rekompensowane bylo plastyka
skomplikowanego ruchu (liczne piruety, dygania, plynnos¢
przemieszczenia sie w przestrzenit).

1 Podporzadkowany zasadom estetyki wizualnej, ruch w znakomitej scenografii
dawal niezwyklej wprost urody efekty” [Jankowska 1988].
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Podobnie jak w inscenizacji poznanskiej kompozycja spektaklu
zostala wzbogacona przez wprowadzenie postaci diabla-narratora: aktor
zywego planu w czarnej masce dell’arte i1 trykocie wyraznie nawigzywat
do tradycji teatru osiemnastowiecznego wyglaszajagc przed kazdym
aktem argument i zadziwiajac popisami sprawnosci fizyczne;.

Klopoty inscenizatorom sprawiala jednak polszczyzna: ,aktorzy
borykaja sie ze staropolskim slownictwem, pokretna skladnig zdan,
dlugim okresem wypowiedzi” [Waszkiel 1988]; ,,do widza w ogole nie
docieraja cale partie tekstu, ging w scenicznej obudowie jak w
najglebszej studni” [Pigtkowski, 1988]; ,[...] aby speklil sie akt
porozumienia, miedzy nadawcg a odbiorca musi przeplyng¢ komunikat
we wspoOlnym, czyli zrozumialym dla obydwu stron kodzie. Dialogi
toczone osiemnastowieczng, tylko troche odarchaizowana polszczyzna,
nie spelily tych wymogbéw. Prowadzone na dodatek z dworska
ukladnoscig, dajacq efekt monotonii, nie mogly utrzymac na sobie uwagi
dzieciakow” [Jankowska 1988].

Jeden z recenzentow pisze dyplomatycznie:

Na pytanie kto, oprbécz realizatorow, ma frajde z tego przedstawienia
odpowiedz jest zlozona. Zacheci¢ mozna do jego obejrzenia milo$nikoéw
palacowych blaskow, bywalcow Desy, kolekcjonerow staroci, filologow — od
literatury staropolskiej zwlaszcza. No dobrze, a dzieci, czyz znajda sie na
szarym koncu listy? Dzieci jednak przedstawienie ,kupuja”.[sz, 1987]

Drugi nie owijajac w bawelne tytuluje recenzje dosadnie Na
spektaklu dzieci sie nudzq... [Jankowska 1988]. Trzeci przeprowadza
karkolomny wywéd w obronie nudy w teatrze, aby stwierdzi¢, ze
Opatrznosci Boskiej dzielo jest ,,niewatpliwie przedstawieniem nudnym i
piecknym, a piekna nuda w teatrze dziala jak bomba z opdznionym
zaptonem” [Pigtkowski, 1988].

Spektakl zostal zarejestrowany przez telewizje i Kkilkakrotnie
emitowany (pierwsza emisja 1988r.):

Telewizyjna wersja przedstawienia Panstwowego Teatru Lalki i Aktora w
Lublinie. Autorka tej ,komedyi polskiej”, zona ksiecia Michala Kazimierza
Radziwilla, wystawila sw6j utwor w teatrze domowym w Nieswiezu, 11
grudnia 1746 r. Aktorami byli domownicy, a rezyserem przedstawienia -
dworzanin Jakub Fryczynski. Opowie$¢ o zwyciestwie dobra i sprawiedliwo$ci
nad zawiscia i zlem nawiazuje do znanego motywu Krolewny Sniezki i
okrutnej macochy. Krb6lowa Zenobia dowiaduje sie od czarodziejskiego
zwierciadla, ze jej corka Julija jest od niej piekniejsza. Zawistna matka
roznymi sposobami prébuje pozby¢ sie corki, lecz zle zamiary krélowej
spelzaja na niczym. Niewinnej dziewczynie sprzyja dobry los i czuwa nad nig
Boska Opatrzno$¢. Stylowe widowisko aktorsko-lalkowe, o duzej urodzie
plastycznej, pelne wdzieku i uroku.
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Na tym - jeden spektakl dla dorostych i dwa przedstawienia dla
dzieci - polska recepcja teatralna dramaturgii Franciszki Urszuli
Radziwillowej sie wyczerpala. Proby odSwiezenia spojrzenia i nowej
lektury poszly innym tropem, tropem wnikliwej, niejako
,teatrologicznej” analizy poezji (znakomita praca Barbary Judkowiak
Stowo inscenizowane. O dziatalnosci kulturalnej Franciszki
Radziwitlowej, Poznan 1991) oraz feministycznej lektury epistolografii
ksieznej.!

I1. Recepcja bialoruska

Krytyka bialoruska spoglada na twoérczo$¢ nieSwieskiej Melpomeny
okiem o wiele lagodniejszym. Zupelnie inne podejécie prezentuja
bialoruscy literaturoznawcy, ktoérzy zaciekle polemizuja z krzywdzacymi
opiniami Krzyzanowskiego, szukaja okolicznos$ci lagodzacych i zamiast
przymiotnika ,prymitywny” (ktéorym szafowal Krzyzanowski) uzywajq
zdan w rodzaju: ,dramaturgia Franciszki Urszuli Radziwillowej jest
wyrazistym 1 wartoSciowym zjawiskiem w historii dramatu
bialoruskiego. [...] Ten rozkoszny kwitnacy bukiet sztuki baroku rowniez
dzisiaj robi wrazenie swg uroda i wielobarwno$cia” [HexpamsBiu-
Kapotkast 2002, 183]. Doceniajac range tej dramaturgii jako szczebla w
rozwoju literackim, nie widzg jednak przed nimi przyszloSci teatralne;j:
s,Dramaturgia ksieznej Urszuli, archaiczna zar6wno w formie, jak i
jezyku [...] spelila swa misje historyczng i stala sie reliktem teatralnym.
Jej sztuki wzbudzaly zainteresowanie swa problematyka tylko w waskim
kregu otoczenia radziwillowskiego, a po stworzeniu teatru dworskiego
zapomniano o nich nawet w okolicach Nie§wieza: ich miejsce juz na
zawsze pozostalo w bibliotece palacowej” [BapsimeB 1992, 140] - tak
konczy Gurij Baryszew rozdzial poSwiecony teatrowi w NieSwiezu i
dramaturgii Urszuli Franciszki Radziwillowej. W roku 1992 badacz miat
wszelkie podstawy, aby powiedzie¢ ,,na zawsze”. Ale jak wiadomo, nigdy

1 Por. np. diagnoze Grazyny Borkowskiej, ktéra wrecz ogranicza dorobek ksieznej do
epistolografii: ,,Na szczegbdlng uwage zashiguje, zupelie nieznana szerszym kregom
czytelniczym, Urszula Franciszka Radziwilowa (zyjaca w 18-nastym wieku), autorka
wspanialych listow do meza, ktore naleza do wybitnych przykladéw intymnej
epistolografii, porownywalnej z Heroidami Owidiusza. Kresli w nich portret wlasny
nie pozostawiajacy cienia watpliwosci - byla kobieta bezgranicznie zakochang w
mezu, skazang - jak Penelopa - na milo$¢ i czekanie, walczacg o prawo do miloéci,
otwarcie piszaca o swoich pozadaniach, tesknocie, oddaniu i szalenstwie”. Grazyna
Borkowska, Pisarki polskie. Rekonesans na koniec stulecia, www.instytutksiazki.pl.
W wydaniu ksigzkowym [Borkowska, Czerminiska, Phillips 2000] portret tworczy
Radziwillowej zostal co prawda poszerzony o dorobek dramatopisarski, jednak
zgodnie z linig interpretacyjng naszkicowanga w rekonesansie na pierwszym planie
pozostaje epistolografia.
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nie mow nigdy. Nie minelo i dziesie¢ lat, gdy z woli dramatopisarza-
naukowca Siergieja Kowalowa dramat ksieznej pani rozpoczyna nowe
zycie sceniczne jako II akt dramatu pt. Franciszka, czyli nauka
kochania. Niecnota w sidtach Urszuli Franciszki Radziwillowej wlaczona
do dramatu Kowalowa na zasadzie teatru w teatrze znéw trafia na scene.

Wprowadzajac w swoj dramat sztuke Franciszki Urszuli
Radziwillowej w calo$ci Kowalow zmusza rezyseréw do zmierzenia sie z
materig dramatyczng, na ktéra w innych okoliczno$ciach nie mieliby
ochoty. W ten sposb6b sze$¢ razy wystawiany w NieSwiezu dramat
Franciszki Urszuli Radziwilowej doczekal sie dwoch wersji scenicznych
we wspoélczesnym teatrze bialoruskim: w ramach teatru w teatrze
wystawiany byt w Homlu (Teatr Dramatyczny, listopad 2000) i w
Grodnie (Teatr Dramatyczny, pazdziernik 2001 roku).

W Homlu dramat Kowalowa Franciszka, czyli nauka kochania!
zostal wystawiony pod tytulem Niecnota w sidlach2?, czyli na afiszu
sztuka Franciszki zdominowala ,dramat podstawowy”. W Grodnie
spektakl nosil tytut Nauka kochania, podtytul dopisany przez teatr
brzmial: NieSwieski melodramat w dwu czesciach. Obie zmiany nie byly
przypadkowe, odzwierciedlaly bowiem dwie odmienne strategie
interpretacyjne obrane przez rezyserow.

Jako cze$¢ ,,wiekszej cato$ci” Niecnota w sidlach, jak zreszta zawsze
chwyt ,teatru w teatrze”, spelnia kilka funkcji, ale przede wszystkim jest
bardzo atrakcyjnym elementem metateatralnym i otwiera ogromne pole
do interpretacji i popisu rezyserskiego.

II1. 1.

Pierwszym 1 naturalnym odruchem inscenizacyjnym jest, jak sie
wydaje, proba archeologicznej rekonstrukcji dawnych konwencji
teatralnych 1 historycznych uwarunkowan przedstawienia, proba
ogarniecia mechanizmoéw dramatu i budowy fabuly zgodnie z jej ,logika
wewnetrzng”. Pavis nazywa to inscenizacja autotekstualng. Zabieg taki
bylby ciekawy poznawczo i chyba odpowiadalby intencjom autora

! Niezbyt jasne sa intencje ttumacza (unikniecie skojarzen z dzielem Owidiusza?),
ktory w polskim przekladzie nadaje utworowi tytul ,Teatr Franciszki
Radziwillowej”.

2 W jezyku bialoruskim w znakomitym przekladzie Natalli Rusieckiej Niecnota w
sidtach brzmi jak Raspustnicy w pastcy. Jednak przed ukazaniem sie przekladu w
literaturoznawstwie panowala pewna dowolnos¢ w przekladaniu tytulu: Baryszew
poshuguje sie tytulem Zagana u cjanétach, Niekraszewicz-Karotkaja w tekscie
glownym pisze o Rozpustnikach v pastcy, ale w aneksach przeklada tytul dostlownie
Niesumlennasc’ v pastcy.
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dramatu o Franciszce, autora, ktory laczy dwie pasje - badacza i tworcy* -
i1 wprowadza sztuke Franciszki Urszuli Radziwillowej (zgodnie z
normami epoki pozbawiong tekstu pobocznego) przy pomocy
didaskaliéw zawierajacych wlasnie taki — autotekstualny - projekt
teatralny: ,Aktorzy-amatorzy grajq jak potrafig. Wiele krzyku, $miechu,
lez, nienaturalne ruchy, sztuczna intonacja. Jednym slowem rozpoczyna
sie zupelie inny teatr.” Zwlaszcza ostatnie zdanie wskazuje, ze
Kowalowowi zalezy na przeciwstawieniu wlasnej propozycji dramatu
historycznego o Franciszce Urszuli Radziwillowej zaprojektowanej w
konwencji psychologicznego realizmu, barokowej sztuce swojej
bohaterki, ktora ze wzgledu zar6wno na odmienne kryteria estetyczne
epoki XVIII wieku, jak i na amatorski charakter teatru nieSwieskiego, ma
stworzy¢ wyrazny kontrast, zabrzmie¢ sztucznie. W swoich didaskaliach
Kowalow zastawia jednak pulapke na wspolczesnego odbiorce. Potoczne
rozumienie terminu ,amatorski” jako okreSlenia pejoratywnego2 moze
bowiem — i w pewnym sensie tak sie staje — sprowadzi¢ realizatoré6w na
manowce. PodkreSlajac brak aktorskich umiejetnoSci swych postaci
aktorzy bialoruscy przerysowuja niezgrabno$¢ wypchnietych na scene
amatorOw poprzez nienaturalng, wzniosla intonacje, klopoty z emisja
glosu, hiperpoprawng dykcje. NieSwieski teatr Franciszki Urszuli
Radziwillowej rzeczywiscie miat charakter zawodowo-amatorski, jednak
w pierwszej polowie XVIII w. na terenie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
zawodowego teatru z prawdziwego zdarzenia nie bylo: przy dworze
krolewskim graly zagraniczne zespoly (w tym dwa znakomite komedii
dell’arte)3, bardzo rozpowszechniony byl teatr szkolny?, dzialalo w tym

1 Na okladce do bialoruskiego wydania swoich dramatéw pisze o sobie: ,Jako
historyk literatury i dramatopisarz w jednej osobie zajmuje sie dramaturgia
hermeneutyczng: prébuje aktualizowaé we wspolczesnej kulturze teatralnej
znaczace pomniki dziedzictwa literackiego, ozywi¢ zapomniane sensy i znaczenia”
[Kavalet, 2005].
2 Wilasnie z powodu ,ladunku negatywnego”, ktére ma w sobie ten termin, teatr
alternatywny, chociaz amatorski w swej istocie, wzbrania sie przed tym
okresleniem.
3 W teatrze Augusta III wystawiano sztuki w jezyku obcym, w wykonaniu wloskich
trup aktorskich, ale prezentowaly one biezace osiaggniecia teatru europejskiego,
pobudzaly do préb przekladowych wywierajac duzy wplyw na ksztalt tworczosci
rodzimej i formowanie sie gustéw teatralnych warstw Wyksztalconych W 1748 roku
August ITI wznibst osobny budynek teatralny z bogatym wyposazenlem W maszyny i
dekoracje, tzw. Operalnie w Ogrodzie Saskim, mogacga pomie$ci¢ ponad 500 0so6b.
Oproécz zaproszonych goSci wpuszczano bezplatnie mieszczan, ktorych zadaniem
bylo wypelienie sali. August III do swojego teatru angazowal jedynie zespoly
wloskiej komedii dell’arte, opery i balety.
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okresie 10 teatrow magnackich2. Teatry dworskie wzorowaly sie
najczesciej na osiagnieciach sceny wloskiej i1 teatru operowego.
Sprowadzali fachowcéw 1 solistow z zagranicy, lecz ksztalcili réwniez
rodzimg kadre (utrzymanie zagranicznych gos$ci nie bylo tanie, podczas
gdy wlasnych tworcow — poza kosztami wyksztalcenia — bezplatne). Role
w swoich sztukach Franciszka Urszula Radziwilowa powierzala
czlonkom rodziny, goSciom, sluzacym oraz nauczycielom tancu i Spiewu.
W scenach masowych udzial brali kadeci miejscowej Szkoly Rycerskiej.
,Na scenie ksigzecej bardzo czesto wystepowali goScinnie studenci
jezuiccy z miejscowego kolegium w Nieswiezu” [Kruczynski, 1991, 108-
109].

To iScie barokowe pomieszanie wykonawcoéOw o najrozniejszych
predyspozycjach nie ma nic wspdlnego z amatorskim teatrem
wspolezesnym. Ani z technika gry, ani z wyposazeniem sceny. Stosowano
na scenach magnackich malowane dekoracje iluzjonistyczne,
wymieniane za pomocg stale udoskonalanej maszynerii (prospekt,
kulisy), stwarzajace =zludzenie perspektywy 1 bogactwo efektow
wizualnych. Teatry szkolne réwniez mialy bardzo bogate wyposazenie.
wJezuici (i Pijarzy) zdawali sobie doskonale sprawe z estetycznego i
wychowawczego znaczenia teatru. Dzialali przede wszystkim przez
budzenie uczu¢ zadziwienia i oszolomienia — shuzyly temu blyskawiczne
zmiany dekoracji, grzmoty i pioruny, anioty ulatajace w gore na flugach,
latarnia magiczna, muzyka i balet.”[Jackl 1960, 95].

,DwOr magnacki miat przede wszystkim ol$niewac¢” — pisze Zbigniew
Raszewski. I jest to powdd, dla ktérego w Nieswiezu czy Bialymstoku
zakladano teatry (na wzor i podobienstwo krolewskich), jest to tez
podstawowa idea estetyczna tego teatru. ,Wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa teatr nieSwieski stosowal juz dekoracje malowane.
Ale respektowal rowniez Sredniowieczny uklad
symultaniczny.”[Raszewski 1977, 51].

1 W dziedzinie teatru szkolnego jezuici w swych 59 kolegiach utrzymywali podzial
jezykowy (przedstawienia szkolne - po lacinie, widowiska mistyczne i moralitety -
po polsku), pijarzy (23 teatry), wystawiali klasykow francuskich w oryginale i
przekladach

2 Do najwazniejszych nalezg teatry: nieSwieski Radziwilow, podhorecki Rzewuskich
i bialostocki Branickich. Dzialalno$¢ sceny krolewskiej pobudzala zainteresowania
teatralne magnatow. Nasladujac mode dworska, zakladali oni w swoich
rezydencjach teatry wyposazone w nowoczesne machiny. W okresie baroku (XVI-
XVIII w.) utrwalilo sie w teatrze panowanie sceny sukcesywne;.
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~ ,Okropne” - wedlug okreslenia Krzyzanowskiego - ryciny
Zukowskiego! sa jednak dla nas cennym zrédlem informacji i pozwalaja
zobaczy¢, ze w spektaklach nieSwieskich wiekszo§¢ kostiumow
rzeczywiScie miala charakter umowny, ale raczej nie amatorski we
wspolczesnym rozumieniu. Zawiniecie sie w pierwsza lepsza firanke czy
papierowa korona - zwyczajowe praktyki teatru amatorskiego - nie
wchodza w gre. Nalezy pamieta¢, ze archeologiczng historycznoscia
kostiumu 1 scenografii zachwycili §wiat dopiero pod koniec wieku XIX
Meiningenczycy, za$ w teatrze XVIII wieku nie bylo ani takiego
postulatu, ani takiego pomystu. Istnial natomiast ,,podrecznik” F. Langa,
ktory regulowat, a raczej zalecal pewne typy kostiuméw dla teatrow
szkolnych. Poréwnujac te zalecenia z rycinami Zukowskiego Baryszew
dochodzi do wniosku, ze wplyw teatru szkolnego na teatr magnacki byt w
wieku XVIII az nazbyt widoczny.

Na rycinie Zukowskiego przedstawiajaca scene Niecnoty w sidlach
widzimy, ze wschodnie wnetrze powstalo z rozeslanych kobiercow i
paséw polskich, a wszystkie postacie, poza Arlekinem, ubrane sg, wedlug
okre$lenia Baryszewa: ,w barwne, etnograficznie dokladne kostiumy
tureckie”. Dla niezmiernie popularnych w tych czasach sztuk
egzotycznych  teatr dopracowal sie stereotypowego ,zestawu
wschodniego” (por. opublikowany i skomentowany przez Stanislawe
Mrozinska Inwentarz Garderoby J.K.Mci Teatralney podtug Lustracji
1798 r., ktory zawieral miedzy innymi: ,suknie meskie tureckie
teatralne: szarawary, dolman damisowy czerwony, kwiaty na nim
poprzyszywane z galonem zlotym massyfowym, ptotnem podszyty kwiaty
duze srebrne rzucone, ferezya turecka z krétkiemi rekawami welniana
ponsowa, z galonem bialym w kwiaty czarne; suknie damskie tureckie:
zwierzchnia suknia i szarawary atlasowe cieliste” [Mrozinska, 1954, 99-
125] itd. W tym zestawie ,tureckim” — i nie nalezy tu przesadzaé z
wierno$cig etnograficzng - chodzi przede wszystkim o uzyskanie
wrazenia bogactwa, o silny efekt kolorystyczny i udziwnienie egzotyczne.
W teatrze nieSwieskim bogactwo stroju mialo istotne znaczenie, bajka
opowiedziana przez ksiezng pania nieprzypadkowo opiera sie na
wschodnim pierwowzorze. Orientalizm byt w tej epoce najbardziej
wyrazista forma egzotyzmu. Barok odznacza sie ekspresyjnoscia,
bogactwem formy i zdobnictwa, wschodnie motywy z ich bogata
ornamentyka odpowiadaja tym dazeniom. Rozmilowana w przepychu i

1 Wadliwie wykreS§lonej perspektywy rzeczywiScie nie da sie tu zlozy¢ na karb
specyficznych zalozen sztuki (jak bylo np. w S$redniowieczu), lecz nalezy to
tlhumaczy¢ brakiem umiejetnosci.
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zewnetrznym splendorze szlachta siega do egzotyki orientalnej, lubuje
sie w drogich materialach, futrach, ozdobnej broni, klejnotach.

W inscenizacji z Grodna propozycja ,kostiumu wschodniego” nieco
razi zbytnig amatorszczyzng. Watki orientalne w sztuce Franciszki
Urszuli Radziwillowej ograniczaja sie wlasciwie do imion postaci. Na
scenie s3 one dodatkowo wzmacniane przez kostiumy i muzyke,
odwolujace sie do stereotypowych wyobrazen o wschodzie: zwoje materii
jako nakrycie glowy, turbany, szarawary i krzywe szable. Nie s3 to jednak
kostiumy wysublimowane, wydaja sie wyciaggniete z teatralnych
magazynoéw lub skompletowane z materialow podrecznych.

Uruchomienie dyskursu teatralnego scen magnackich XVIII wieku
jest prawdziwym wyzwaniem, wymaga od rezysera powaznych studiéw z
dziedziny historii teatru. Bardzo pomocne bylyby tu ustalenia
poczynione przez Alojzego Sajkowskiego, Barbare Judkowiak i Gurija
Baryszewa. Inaczej — jak to sie stalo w przypadku spektaklu z Grodna —
ryzykuje sie wprowadzenie odbiorcy w blad. W recenzji spektaklu z
Grodna mozemy przeczytac:

Za dramatopisarzem rezyser probuje ozywi¢ na scenie nie tylko postacie
historyczne, lecz rowniez wznowi¢ — rzecz jasna stylizujac ja - atmosfere

owczesnych spektakli teatralnych, wprowadzajac do tkanki spektaklu poprzez
chwyt teatru w teatrze cale inscenizacje ze sztuk Franciszki [Komanova 2001].

I ta ,wznowiona atmosfera”, ktorg za czysta monete bierze nawet nie
naiwny widz, lecz i znawca, w polaczeniu z podkreSlonym i
przerysowanym watkiem ,amatorszczyzny” budzi powazny niepokdj. Nie
tak jednak wygladalo zycie teatralne na dworach magnackich, zwlaszcza
biorac pod uwage totalng teatralizacje zachowan wyzszych sfer nawet w
zyciu codziennym!?.

I1.2.

Drugim rozwigzaniem inscenizacyjnym, o ktére az prosi sie
synkretyczny, barokowy dramat Franciszki Urszuli jest inscenizacja
intertekstualna, ktora ,traktuje kazda realizacje sceniczna jako jedng z
mozliwych, sytuuje ja w obrebie pozostalych interpretacji i probuje
wszczg¢ polemike z dotychczasowymi rozwigzaniami” [Pavis 1989, 111].
Z punktu widzenia teatralno$ci taki dialog 2z nieSwieskimi
inscenizacjami, a przede wszystkim z konwencja komedii dell’arte, na
materiale sztuki Radziwillowej bylby przedsiewzieciem nadzwyczaj
interesujagcym. kPLatwo$¢ asymilowania réznych stylow pisarskich i
inscenizacyjnych, ktéra cechuje dramaty Franciszki Urszuli

1 Co na przykladzie Rosji przekonujaco pokazat Jurij Lotman, a na przykladzie
dworu Radziwillowskiego — Barbara Judkowiak.
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Radziwillowej, znalazla moze najpeliejsze odzwierciedlenie wlasnie w
Niecnocie w sidlach: fabula zaczerpnieta z wschodniej bajki zostala tu
udramatyzowana za pomoca dobrze rozpoznawalnych masek komedii
dell’arte. Co prawda na poczatku XVIII w. komedia dell'arte juz
dogorywala, jednak przy dworze Augusta II i Augusta III zespoly wloskie
utrzymywaly sie przez cale lata [Korzeniowski 1954, 29-56]. Sposéb
dramatyzacji bajki przez Franciszke Urszule Radziwillowa zdradza, ze
samo jej mySlenie o teatrze opieralo sie o wloska komedia masek, co
pozwala nazwac¢ ten teatr w pewnym sensie prototypowym dla owego
czasu. Prototypowy, bo wlasciwie jedyny zawodowy. Nalezy pamieta¢, ze
komedia dell'arte w istocie swej to pierwszy w historii teatru
europejskiego teatr zawodowy, ktory wyksztalcil sie ze wzgledu na
improwizacyjny  charakter  spektakli,  poniewaz udzial w
przedstawieniach tego rodzaju wymagat od aktoréw o wiele wiekszego
warsztatu niz commedia erudita.

Niecnota w sidlach nie byla oczywiScie dokladng kopia wloskiej
komedii masek, odmienna gramatyka gatunku nie pozwalala na pelng
realizacje masek komedii dell’arte. Podstawowy scenariusz tego gatunku
opiera sie na schemacie fabularnym: mlodzi sie kochajg, starzy
przeszkadzaja, a sludzy komplikuja — i do schematu tego Niecnota nie
pasuje. Ale sztuke te trudno tez jednoznacznie odnies¢ do wschodnich
fars rozpowszechnionych w XVIII wieku i typowych dla baroku
sarmackiego, jak to nieraz postuluja literaturoznawcy. Podstawa komedii
jest rozpowszechniony w literaturze i folklorze watek fabularny o
bogatych i niegodziwych starcach, ktérych zwabila do pulapki piekna i
sprytna kobieta. Gdyby zrobila to dla mlodego ukochanego, bylibySmy w
kregu komedii dell’arte, wierno$¢ wobec starego i biednego meza
przenosi nas w krag warto$ci chrzeScijaniskich. Jak pisze Andrzej
Kruczynski: ,Chociaz sytuacja teatru radziwillowskiego jest w pewnej
mierze wyjatkowa ze wzgledu na ozywiong dzialalno$¢ dramaturgiczna
ksiezny, to jest przeciez jednocze$nie bardzo typowa. Ten model
eklektycznego teatru uwzgledniajacy w ograniczonym zakresie takze
przekazy treSci 1 sensOw natury religijnej byl, jak nalezy podejrzewac,
charakterystyczny dla wiekszo$ci teatrow magnackich w czasach saskich”
[Kruczynski 1991, 108-109].

Maski w komedii dell’arte badacze wedlug funkcji dziela na trzy
kategorie: satyryczne - starcy, komiczne - stuzacy (tzw. zanni) oraz
zakochani. W sztuce Franciszki Urszuli Radziwillowej wystepuje
wyrazista para zannich - Arlekin i Laura oraz starcy: trojka z nich
angazuje sie w tak charakterystyczne dla komedii dell’arte amory i 1aduje
w kufrze (tez typowe dla dell’arte lazzi — oSmieszenie podstarzalych
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zalotnikéw?). Lamie schemat komedii wprowadzenie zamiast
bezbarwnych zakochanych cnotliwej Aruji i jej starego meza, ktoremu
przy innym ukladzie przyshugiwalaby maska Pantalone, funkcjonalnie
jednak ze wzgledu na cnotliwo$¢ Aruji, Banut nie zostaje o$mieszony, co
nie wyklucza teatralnej interpretacji tej postaci w ramach maski
Pantalone. Twoércza przero6bka maski Pantalone pojawia sie w tworczoSci
Franciszki Urszuli Radziwillowej nie po raz pierwszy zreszta, por.:

Franciszka Urszula Radziwilowa w Milosci dowcipnej dodala do kanonow
masek komedii wloskiej swoja korekte: Pantalone otrzymuje nowe imie —
Lucydor, zamieszkuje w Egipcie, z kupca staje sie bogatym pasterzem i
otrzymuje tuzin coérek. Dalej za$ wszystko wedlug tradycji: Lucydor jest stary i
pobozny, nieufny i klotliwy, lubi odnajdywac¢ u siebie choroby i traci¢
przytomno$¢, nosi okulary i nie wie, jak dopilnowaé¢ niewinno$ci corek
[Baryszew 1992:108-109].

Pantalone jest skapy i pewny siebie, jednak przy calej swej
nadzwyczajnej aktywnosci jest to posta¢ budzaca wspoélczucie: zazwyczaj
to on jest ofiarg podstepu, zostaje oklamany i zrujnowany. Wilasnie w
tym kierunku poszli realizatorzy z Grodna. Swoja mimika, postawg i
,fonika” (stekanie, wzdychanie, sapanie) Banut wyraza meki swego
starczego ciala. Wszak Pantalone to przede wszystkim obraz starosci.
Jest wecieleniem staro$ci i reprezentuje fizyczna niedolezno$¢ we
wszystkich jej szczegoélach fizjologicznych: kuleje, cierpi na zadyszke i
marazm. Reszta postaci tez ma swoje funkcjonalne odpowiedniki w
komedii dell’arte: Doktor, ktéry chociaz utracil nadetga uczonos$¢ Dottore,
zachowal zaw6d; wojowniczy Gubernator rysuje sie jako Capitano, a w
Sedzi mozna dopatrzy¢ sie genologicznych powigzan z Tartillio -
neapolitaniskim notariuszem.

Postacie Arlekina2 i Laury (Fantaneski), para zannich, zachowaly
najwieksze pokrewienstwo z wloskimi pierwowzorami, trafiajac do
dramatu ksieznej pani moze nie wprost, lecz przez teatr szkolny:
sArlekin i diabel z przedstawien szkolnych to byli gléwni aktorzy teatru
przedoSwieceniowego. Arlekin $wiecil najwieksze triumfy wilasnie na
krélewskiej scenie, zawedrowal stad do jezuickich kolegiow szkolnych.”
— ponadto jak donosza zrodla ,na suknie arlekinskie pocieto w
NieSwiezu stary plaszcz ksiecia Karola Radziwilla <<Panie
kochanku>>!" [Jackl 1960, 106]. W rejestrze kostiumow teatralnych, o
ktorym juz byla mowa, wsréd ,,sukiem meskich pantomimy” jest opis 32

1 Swiadomie czy podéwiadomie thumaczka tej komedii na jezyk bialoruski Natalia

Rusiecka dodatkowo wyostrza komiczny wydzwiek tej sceny przekladajac kwestie

Aruji: Dzieka Bogu, ze starych amoréw oducze jako: Dazaljacalisja,

abdrypannyja sowy! [PansiBii 2003, 246].

2 Arlekin nie raz go$cil na nieSwieskiej scenie. Szczegblowo patrz Baryszew 1992.
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kostiuméw, a wérdd nich ,,Arlekinskie, suknia i spodnie réznych kolorow
1 pas skorzany; arlekinska suknia i spodnie materyalne ze srebrnym i
galonkami” [Mrozinska 1954, 99-125]. Pantomimiczny taniec zannich
przedstawiajacy mitosne zaloty Arlekina i odrzucenie ich przez Laure
rozpoczyna przedstawienie Niecnoty... w Grodnie.
Na rycinie Zukowskiego specyficzna jest proporcja postaci — Arlekin
i Laura sa znacznie mniejsi w porownaniu do gtownych postaci (chociaz
nieSwieski Arlekin nie jest plebejuszem, tylko drobnym szlachcicem na
shuzbie, ktoremu mozna powierzy¢ nawet wysokie stanowisko sedziego).
Wspolczesny inscenizator ma mozliwo§¢ wyeksponowania tych dwoch
SwiatoOw, np. gldwne postacie prezentuja bogato ubrani aktorzy, ktorych
gra odznacza sie pompatycznos$cia, minoderia i wystudiowanymi pozami,
natomiast zanni ubrani s3 w kostiumy pstrokate, polatane, ale za to sa
peli zycia, ruchu i nawet pewnej wulgarno$ci. Nie bedzie to pomyst
czysto formalny, lecz kontrast odpowiadajacy formie dramaturgiczne;j.
Komicznym szczytem komedii dell’arte byly lazzi, scenki-buffo, ktore nie
mialy nic wspolnego z rozwojem akcji i odgrywane byly przez zannich.
Brak didaskaliéw i ten ,,ukryty” podzial na typy pozostawia sporo miejsca
aktorskiej improwizacji. Tak na tle starczej niemocy Banuta o powolnych
ruchach i ospalej mimice, gra zwinnego Arlekina byla znakomitym
kontrastem. Od samego poczatku Arlekin wyzywa sie w mimicznych
lazzi, np. krotkie komediowe qui pro quo w rozmowie z Banutem. Strach
Arlekina przed zjedzeniem opiera sie tu na doslownym odczytaniu
wypowiedzi Banuta skarzacego sie na gtéd i proszacego o pomoc:
Banut
Ach, moj Arlekinie,
BadZze mi przyjacielem w tak przykrym terminie .
Arlekin
Dac¢ sie zjes$¢ dla przyjazni? Czylim ja to ghupi?
W scenach z cnotliwa Aruja Arlekin, intensywnie namawiajac ja
do odzyskania dlugu nie baczac na cene. Ma szerokie pole do popisu i
wykorzystania lazzi dwuznacznych czy wrecz jednoznacznych w swej
nieprzyzwoitoSci.
Doktor
Porzu¢ meza starego, a w Wenery $lady
Pozwoél jak ta Marsowi, znajdziesz gust tej zdrady.
Arlekin

Ach, jakaz szczodrobliwos$é¢, uczyn bez zawodu,
Banut i z Arlekinem niech nie pomra z glodu.

Akcja przenosi sie czesto z jednego miejsca w drugie, z domu Banuta
do lekarza, gubernatora, sedziego, znéw do Banuta i w konicu az do
palacu Cesarza. Przedstawienie wywodzi sie wiec z ducha komedii

196



dell’arte, a z ducha tego jest wszelka improwizacja. Ruch, poza, gest sg
bardzo wazne. Nie moga by¢ naturalistyczne, lecz pantomimiczne,
akrobatyczne. Arlekina nie powinno obowigzywaé prawo cigzenia:
skacze, balansuje na linie, rado$§¢ wyraza robigc kilka kozioltkéw w
powietrzu. Sa gesty, ktére dokladnie odzwierciedlajg stan czlowieka. W
komedii dell’arte kazda posta¢ ma wlasny sposob poruszania sie, a nawet
ustawienia sie wzgledem widowni: niektére postacie najlepiej
reprezentuja sie ,,od frontu”, inne z profilu, jeszcze inne preferuja uklady
diagonalne i poruszaja sie wzdluz przekatnej, co nie oznacza, ze caly czas
musza demonstrowaé¢ sie en face, profil czy ustawia¢ sie w ujeciu
perspektywicznym po przekatnej, oznacza natomiast, ze tylko po
wlaSciwym ustawieniu sie posta¢ taka zyskuje najwiekszy wyraz. Dla
Pantalone, Doktora czy Kapitana musi by¢ odnaleziony
charakterystyczny sposob chodzenia, charakterystyczna postawa:
suwanie nog malymi kroczkami lub chodzenie kogucie, wygiecie do
przodu czy wyprezenie piersi i zadarcie nosa w gore. Nie sposob tu
przerysowac.

W inscenizacji z Grodna watki komedii dell’arte sg aktywnie
wykorzystane: Batut pojawia sie na scenie charakterystycznie zgiety w
pol, sylwetka przelamanego w pasie Pantalone od razu narzuca
aktorowi sposob poruszania sie. Popisem par excellence teatralnym
byla relacja Arlekina o wizycie Aruji u dtuznikéw, pozwalala bowiem
na nasladowanie zalotéw. Liczne, dopisane przez teatr lazzi —
Gubernator obejmujacy Aruje i rytmicznie wyciagajacy i chowajacy
swa krzywa szabelke z pochwy, regularne kopanie w tylek, scena picia
kawy itd.

Ciekawa jest psychologiczna interpretacja stanu Aruji na trzech
randkach. W scenach tych otwarcie gra sie ,,przeciw tekstowi”: wedlug
Franciszki Urszuli Radziwillowej kazdy nastepny adorator ma wyzszy
status spoleczny, w zwigzku z czym coraz mniej boi sie przylapania przez
Banuta, stanowi wieksze zagrozenie dla cnoty Aruji i trudniej go wsadzi¢
do kufra. W spektaklu Aruja poczatkowo przerazona w scenie lekarzem,
po sukcesie nabiera animuszu i rozzuchwala sie na drugiej randce, aby
przysypiac¢ ze znuzenia na trzeciej.

W Homlu te najciekawsze w planie teatralnym elementy komedii
dell’arte w sztuce Franciszki Urszuli Radziwillowej zostaly zastapione
przez rosyjski teatr ludowy — zamiast Arlekina wystgpit na scenie ubrany
w czerwong koszule i charakterystyczng czapke Pietruszka! — posta¢ mu

1 Pietruszka wedlug definicji Dala to «przezwisko lalki teatru jarmarcznego,
rosyjskiego blazna, kuglarza, dowcipnisia w czerwonym kaftanie i w czerwonej
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bliska (niektorzy badacze wywodza Pietruszke od Pullchinelli), ale
kulturowo pochodzaca z zasadniczo innego planu. Zastapienie kultury
zachodniej przez wschodnia ludowa nadaje inng range calemu
dramatopisarstwu Radziwillowej: zamiast elementu wysokiej kultury
(tego, co z NieSwieza tworzylo Paryz dla miejscowej szlachty, bo bez
wzgledu na pochodzenie wlasnie tak byla odbierana bawigca na
krélewskich dworach calej Europy komedia dell’arte), zr6dlem inspiracji
dla ksieznej pani staje sie jarmark, kultura ludowa, rubaszna.
Realizatorzy tego przedstawienia przesadzili rowniez z rubaszno$cia,
wulgarny Pietruszka zdominowat eklektyczny z zalozenia dyskurs
komedii, w ktorej sgsiedztwo elementdéw wysokich i niskich, wschodnich
i zachodnich skladalo sie na niepowtarzalny stop baroku sarmackiego i
dopiero ksztaltujacego sie oSwiecenia.

W obu bialoruskich inscenizacjach sztuka Franciszki Urszuli
Radziwillowej poddana zostala znaczacym cieciom, i w obu przypadkach
narzedziem skréotu byla pantomima. W Grodnie stylizowana na tance
wschodnie pantomima zastapila sceny 7,8 1 9: Aruja skr6towo witala sie
na modle wschodnig, przedstawiala prosbe o oddanie dlugu za pomoca
charakterystycznego gestu oznaczajacego pienigdze (pocieranie kciuka o
palce wskazujacy i duzy, jakby w geScie przeliczania), nastepnie
odslaniala twarz i zdecydowanie odrzucala zaloty (nie cofajac sie przed
kopaniem zalotnikow). Trzy razy powtérzona sekwencja za kazdym
razem nieco przySpieszala, urozmaicaly ja réwniez coraz bardziej
agresywne zaloty.

I1.3.

W typologii inscenizacji zaproponowanej przez Pavisa najbardziej
kuszaca dla teatru jest propozycja inscenizacji ideotekstualne;.
Koncepcja ta ,nadaje inscenizacji przywilej poslugiwania sie
podtekstami  politycznymi, spolecznymi, a przede wszystkim
psychologicznymi” [Balme 2002: 122]. Aktualizacja tekstu, teatralne
dostosowanie go wspolczesnej wrazliwosci i problematyki. Jak pisze
Pavis: , Ten typ inscenizacji bierze na siebie funkcje posrednika miedzy
kontekstem spolecznym dawnego tekstu a kontekstem spolecznym
tekstu odbieranego przez obecng publiczno$¢” [Pavis 1989: 111]. W
warunkach bialoruskich — czyli w warunkach, kiedy sztuka Franciszki
Urszuli Radziwillowej funkcjonuje tylko na zasadzie teatru w teatrze —
ten typ inscenizacji wydaje sie niemozliwy. Wyzyskujac teatralny
potencjal Niecnoty rezyserzy traktuja ten wbudowany dramat jako

czapce-kolpaku; Pietruszka zwa roéwniez caly blazenski lalkowy wertep». Postaé
Pietruszki znana jest w Rosji od XVII wieku.
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atrakcje teatralng, wyzyskujac przede wszystkim funkcje ilustracyjng
chwytu, konsekwencja tego stanu rzeczy jest mocno skrocony tekst z
intencja, aby szybciej wroci¢ do fabuly podstawowej dramatu Kowalowa.
Trudno$¢ aktualizacji Niecnoty w sidlach polega rowniez na zbyt
dydaktycznej wymowie sztuki: ,Widzicie, moSci panstwo, jak sie
cnota placi” - méwi na koncu Arlekin. Z perspektywy odbiorcy
wspolczesnego przeslanie tak umoralniajagce wydaje sie malo nosne.
Jednak z szekspirowskim Poskromieniem ztosnicy teatr ma podobne
klopoty (ostra polityczna niepoprawnos$¢ patriarchalnego przestania), co
jednak inscenizatoréw nie odstrecza. W ramach lektury feministycznej
Niecnota w sidlach otwiera szerokie pole do podjecia polemiki z
tradycyjnym ukladem rodzinnym: na ile niedolezny maz i sprytna zona
jest motywem popularnym, na tyle oryginalne i jedyne w swoim rodzaju
okazuje sie wzbogacenie tego wedrownego motywu przez Franciszke
Urszule Radziwilowa w watek zony cnotliwe;.
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